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16 Eyliil 1937 tarihinde Salihli’de diinyaya
gelen Devrim Erbil, ailesinin 1940
yilinda Balikesir'e yerlesmesi nedeniyle,
ilk ve orta 6grenimini Balikesir'de
tamamlamistir. Baslangicta edebiyata
merakli olan ve ilkokul yillarinda siire
merak saran Erbil, bu dénemde Varlik
ve Yeditepe dergilerinin Balikesir'e
ulagmasini sabirsizlikla beklemektedir.
Balikesir Lisesi'nde ilk resim derslerini
alan Erbil, Sirrt Ozbay (1898-1959) ve
Ahmet Uzelli’'nin (1904-1978) 6grencisi
olmustur. Erbil'in hocasi Ozbay,
Sanayi-i Nefise Mektebi’nden mezun
olmus ve Anadolu’ya 6gretmenlik
yapmaya génderilmistir. 1926 yilinda
bu sekilde Balikesir'e gelen Ozbay, 1959
yilindaki 6liimtiine dek bu sehirde bu
gorevi siirdiirmistir. Sirn Ozbay’in
Balikesir'e gelmesinin, onun sanat
tarihine gegmesine bir engel oldugunu,
Anadolu’nun Ozbay'i absorbe edip
kérelttigini diistinen Devrim Erbil,
hocasinin bu durumundan bir ders
ctkarmig ve bu nedenle ¢ok resim
yapip ¢ok tretmesi gerektigini daha

o yillarda aklina koymustur. ilk resim
derslerini Uzelli ve Ozbay’dan alan
Erbil, yaklasik 1951 yili sonunda onu
daha sonra Akademi’ye yonlendirecek
olan geng resim &gretmeni irfan
Yilmaz ile tanismistir. Gazi Egitim
Enstitiisti’'nden yeni mezun bir geng
olan irfan Yilmaz, Erbil’in bilingli olarak
resme yonelmesini saglamstir.

Balikesir Lisesi’'nde gordiigi egitim,
Devrim Erbil’in entelektiel gelisimi

icin cok 6nemlidir. Bu dénemde
Balikesir Lisesi'nde ¢ok nitelikli hocalar
ders vermektedir ve Erbil de okulun
basaril 6grencileri arasindadir. Okul
mudiri Hilmi Ziya Apak’in sagladig
demokratik ortamda, irfan Yilmaz'la
glinler, saatler siiren sanat sohbetlerinin
de etkisinde kalarak bol bol resim

yapan Erbil, 1953 yilinda Hilmi Ziya
Apak’in destegiyle, sinif arkadaslar
Onur Ustomar ve Selcuk Karasuil ile
Turk-Amerikan Kaltiir Dernegi’nde bir
resim sergisi acarlar. Bu sergi, Devrim
Erbil'in resimlerinin ilk kez gériictiye
ctkmasi agisindan da énemlidir. Devrim
Erbil'in bu dénemde yaptigi resimler,
aslinda onun resminin temelinin o
glinlerde bicimlendigini géstermektedir.
1952 tarihli, “Balikesir Panayir Kapisi”,
“Akcay’dan Goriinim” ve “Havran’dan
Goruntm” adli resimlerinde Erbil, renkli
¢ini mirekkebi kullanmis, bu li¢ resimde
de figtirlerin konturlarinin keskinlikleri
kaybolmus ve her figiir-nesne diger
figiir-nesnenin sinirlari icinde erimistir.
Erbil, buradan soyutlamaya gececektir.
Lisede Perihan Ege adinda,
Akademi’den Bedri Rahmi Eyiiboglu
atolyesinden mezun bir resim
Sgretmenleri daha bulunmaktadir.

1954 yilinda Balikesir Lisesi’'nden
mezun olan Erbil, irfan Yilmaz'in

ve Perihan Ege’nin yénlendirmesini
dikkate alarak ayni yil istanbul Devlet
Giizel Sanatlar Akademisi, Yiiksek
Resim Boluimi'ne girmeye karar verir.

Devrim Erbil, 1954 yilinda istanbul
Devlet Giizel Sanatlar Akademisi,
Yiitksek Resim Bolumi’ne kaydolur.

Bu dénem, Neset Giinal'in Paris’ten
yeni dénuip Akademi’de asistanliga
basladigi donemdir. Neset Guinal,
Akademi'ye girisinde Erbil’in Balikesir
dénemi resimlerini gérmus ve diger
ressam arkadaslarina géstermistir.
Erbil, Akademi’de ilk sene galeride Halil
Dikmen’in, sonraki déneminde, yani
atolyede ise Bedri Rahmi Eytiboglu’nun
dgrencisi olur. Devrim Erbil, bir yil galeri
egitimini tamamladiktan sonra, hangi
atolyede calisacagina karar verecektir.
Bu dénemde Akademi’de galeriden
sonra 6grencinin hangi atolyede

calisacagina karar verebilmesi icin lg

ay kadar bir stire 6grencilerin bitiin
atolyeleri dolagsmasi ve bu siire sonunda
kararini vermesi beklenmektedir. Devrim
Erbil'i de &nce Zeki Faik izer atdlyesine
verirler ancak bu stirecin sonunda Erbil,
Bedri Rahmi Eyiiboglu atélyesinde

karar kilar. Erbil'in Akademi 6grenciligi
déneminde estetik hocasi Ahmet

Kutsi Tecer'dir. Bedri Rahmi Eytiboglu
atdlyesinde, Akademi’'nin Ahmet Kutsi
Tecer'den 6nceki estetik hocasi, Ahmet
Hamdi Tanpinar ile tanigir. Zaten
Eytiboglu’nun Narmanli Yurdu’ndaki
atolyesi ve Salipazari'ndaki evi, ddnemin
Unlt sanatgilar ve edebiyatgilariyla
dolup tagmaktadir. Erbil burada

Yasar Kemal, Aziz Nesin, Sabahattin
Eytiboglu, Eren Eyiiboglu, Ara Giiler,
Fureya Koral, Aliye Berger, Metin Eloglu,
Nedim Gunsur gibi isimlerle tanisir.

Devrim Erbil’in Akademi’deki 6grencilik
yillarinda Bedri Rahmi Eytiboglu
atolyesinde calismasi onun igin biyiik
bir sanstir. Zira Bedri Rahmi atolyesi,
Akademi’deki en 6zgiir atolyelerden
biridir ve Bedri Rahmi, 6grencilerini
heyecanlandiran, sergi agmalari

icin tesvik eden ve tim &grencileri
tarafindan sevilen bir hocadir. Devrim
Erbil de, Akademi’deki ilk yillarinda
hocasi Bedri Rahmi’den cok etkilenir.
Bedri Rahmi'nin gézlem, izlenim ve
sabir telkinlerine son derece bagl olan
Devrim Erbil, bu etkiyle resim ytizeyini
hep bir deneme alani olarak gormiistir.
Erbil, hocasi Bedri Rahmi’den usta-
cirak iliskisini, imeceyi, usta sevgisini,
doga tutkusunu, coskuyu, siiri, glizele
duskiinlagu, siradana karsi olmayi, halk
sanatina bakmayi, minyaturti, mozaigi,
zenci heykellerini sevmeyi, bildigini
dogru bilmeyi, sanatin yasamdan ve
geleneksel degerlerden kopmamasi
gerektigini 6grendigini belirtmektedir.



Devrim Erbil, 1956 yilinin Eylil ayinda,
heniiz Akademi ikinci sinif 6grencisiyken
Balikesir Cocuk Kuttiphanesi Sergi
Salonu’nda resimlerini sergilemis;
1958 yilinda da hocasi Bedri Rahmi
Eyuboglu'nun, Uluslararasi Briiksel
Sergisi’nin Turkiye Pavyonu icin
yaptigi 227 m?lik buyik bir mozaik
dizenlemede calismistir. 1959

yilinin Haziran ayinda istanbul

Devlet Giizel Sanatlar Akademisi,
Yiiksek Resim BolumU’'nii bitiren
Erbil, Ekim-Kasim aylarinda, Ankara
Milli Kuttiphane'de bir kisisel sergi
acmistir. Erbil, bu sergiyi sanat
yasaminin miladi kabul etmektedir.

1950'li yillarin sonlarina dogru, Erbil’in
resimlerinde geometrik ve kati cizgiler,
birbirini tekrar ede ve kimi zaman
birbirine gecmis formlar yer alir. Bu
donem, Devrim Erbil'in soyutlamadan
yana tavir aldigi bir dsnemdir ve
sanatcinin resimlerinde figiir yok
olmasa da, yerini renk 6beklerine
birakir. “Meyve Toplayanlar”, “Koyluler”,
“Soyutlamadan Yana”, Mistik Bakis”
adli resimler, bu dénemin urtinleridir.
1950'lerin sonunda Devrim Erbil deki
soyutlama gabasi giderek agir basar.
Sanatginin bu dénemde gerceklestirdigi
resimleri ve graviirleri Paul Klee ve Piet
Mondrian’dan izler tasir. Hatta Erbil’in
1959 yilinda gerceklestirdigi bir resmi,
“Klee’ye Sevgi” adini tasimaktadir.
Erbil'in sanatindaki bu déntisiim,
Soyutgu 7'ler grubunda da kargimiza
cikar. Erbil, 1959’da Akademi’den
mezun olan alti kiz arkadasiyla birlikte
“Soyutcu 7'ler” Grubu’nu kurar: Ayca
Serimer, Zerrin Kehnemuyi, Ayhan
Cerrahgil, Nurhan ..., Aysel ..... ve
Devrim Erbil. Soyutcu 7'ler Grubu, ilk
sergisini, Beyoglu'nda, o siralarda Yeni
Melek Sinemasi’nin yaninda bulunan
Alman Kulttir Merkezi'nde acar. Sergi

acildiginda Devrim Erbil, Polatli’da
yedek subay olarak askerlik gérevini
yerine getirmektedir. Bu donemde
Erbil, geometrik doga gortintimleri

ve sicak renklerin cesitlemeleriyle
olusturulan soyutlamalariyla dikkat
cekmektedir. Erbil’in bu dénemi, onun
tiim sanat yasami degerlendirildiginde,
baslangicta bir ara ddnemmis gibi
dursa da, sanatginin yillar sonra yeniden
bu déneminden alintilar yapmasi,

bu savi yalanlayacaktir. Ornegin,
“Mistik Baglanti” adli tablosunu 1957
yilinda gerceklestiren Erbil, 1998'de
bu tablosunu yeniden yorumlayacak;
1959 yilinda “Soyutlama, Anadolu
Kasabasi”ni gerceklestirdikten sonra,
sanat yasaminin cesitli donemlerinde
“Anadolu Kasabasi” konusunu ele
alacak; 1959 yilinda gergeklestirdigi
“Klee’ye Sevgi” isimli tablosunu

ise, 1997 yihinda “Soyutlama” adli
tablosunda yeniden hatirlayacaktir.

1961 yilinin Kasim ayinda Akademi’de
asistanhk sinavinin agilmasi, Erbil’in
hayatinda baska bir déniim noktasina
isaret eder. Asistanlik sinavlari zorludur,
hem kiiltiir sinavini gegmek, hem
hocalik vasfini kanitlamak hem de
ressamhgi kanitlamak gerekmektedir ve
Erbil de li¢ ay stiren bu sinavi kazanir.
Sinava otuz kisi girmistir ve son
elemeye Devrim Erbil, Dinger Erimez ve
Fethi Arda kalmistir. Erbil, bu ¢ aday
arasindan birinci secilmistir. Erbil’in
diger adaylari geride birakmasinda,
hocaliginin ve dolayisiyla hitabetinin
kuvvetli olmasinin da buiytk payi vardir.

Devrim Erbil, Akademi’ye asistan
olarak atandiktan sonra Bedri Rahmi
Eyuboglu, Cemal Tollu, Cevat Dereli
atolyelerinde ve galeride gorev yapar.
1962 yilinin Subat ayinda Istanbul’da
Turk-Alman Kultir Merkezi'nde,

Kasim ayinda da istanbul Belediye
Sehir Galerisi'nde kisisel sergi acar.
istanbul Belediyesi Sehir Galerisi'nde
actigi sergi, Devrim Erbil'in en
6nemsedigi sergilerinden biri olur.

Devrim Erbil, 1963 yilinda Altan
Girman, Adnan Coker, Sarkis ve Tiilay
Tura (Bortecene) ile birlikte “Mavi
Grup”u kurmustur. Mavi Grup, 9-20
Nisan 1963 tarihleri arasinda Turk-Alman
Kiltir Merkezi'nde bir sergi agmis;
daha sonra varligini siirdiirememistir.
Bu dénemde Erbil’in sanatinda, yaklasik
1966’lara kadar devam edecek olan Klee
etkisini gérmek mumkundur. Erbil, bu
déneminde duiz ylzeyler kullanmakta ve
soyutlamaci bir anlayis sergilemektedir.
Yine bu dénemde “cesitleme” ve “ritim”
sozciikleri de Erbil’'in caligmalarinda
agirlikh bir yer kazanacak ve tablolarinin
isimlerine de yansiyacaktir: “Ritmik
Kurgu”, “Cizgisel Ritim”, “Doga
Tutkusu Uzerine Cesitlemeler”, “Doga
Yorumu”, “Anadolu Cesitlemeleri”
gibi... Mavi rengi de ilk kez bu donemde
yogun olarak kullanan Erbil, sanat
yasami boyunca mavi renge yogun

bir bicimde yer verecektir. Bu yillar,

ayni sekilde Devrim Erbil’in tim

sanat yasami boyunca kullanacag;
temalari da belirledigi bir dsnemdir:
Anadolu temasi, agag temasi ve ritm.
Anadolu temasi, Cumhuriyet Halk
Partisi'nin 1938-1943 yillari arasinda
diizenledigi Yurt Gezileri déneminde
ortaya ¢ikmis ve Cok Partili Dénem’in
kéycu séylemiyle de agirhk kazanmistir.
Anadolu temasinin 1950'li yillar
itibariyle artmasinda, bu yillarda

kéyden kente gégln iyiden iyiye kendini
hissettirmesi ve bu kéyden kente gociin,
kéye gidemeyen sanatginin ayagina
kéyl getirmesi de etkili olmustur.

Bu dénemde Milli Egitim Bakanhg:
(Akademi de o zaman Milli



Egitim Bakanlig’na baghdir) Turk
sanatini tanitici nitelikte sergiler
duzenlemektedir. 1964 yilinda Paris
Musée d’Art Moderne’de diizenlenen
“Bugtinkii Tiirk Sanati Sergisi”,

1965 yilinda Berlin, Viyana, Londra,
Roma ve Briiksel'de tekrarlanan ayni
sergi ve yine 1965 yilinda Unesco’da
duizenlenen “Turk Grafik Sanati Sergisi”.
Dénemin unliu elestirmenlerinden
olan Jacques Lassaigne de bu sergiler
icin segicilik gérevini tstlenmistir.
Devrim Erbil’in resimleri, bu dénemde
Avrupa’da diizenlenen bu sergilerde
yer almis ve ilgi cekmistir.

Bu dénemde Devrim Erbil, 1963 tarihli
“Bir Anadolu Kasabasinda Yasanti
Uzerine Cesitlemeler” adli resminde
oldugu gibi, minyatur etkili, kusbakisi bir
gérunimun hakim oldugu ve boyadan
ziyade ¢izginin hakimiyetinde Anadolu
goérunimleri gerceklestirmektedir.
1966’da ayni resmi, daha sicak tonlarla
tekrarlayan Erbil, 1981'de de ayni
kompozisyon semasini “Soyutlama

[I" adli resminde kullanir. Erbil’in

bu resimleri, minyatiiriin istifleme
yénteminden izler tasidigi gibi, kent
planlarini da andirmaktadir. Duz bir
yiizeyden olusan bu resimlerden zaman-
mekan duygusu kaybolur ve bir anlamda
eskinin kent planlari yeniden yorumlanir.

1965 yilinda ispanya Hiikiimeti'nin
bursunu kazanan Devrim Erbil, bir yil
stireyle Madrid’de Escola Diplomatica’ya
devam ederek ispanyolca 6grenmis ve
bu bursla ispanya’nin diger kentlerini
gezmistir. Bu dénemde herkes Paris’e
gittigi icin Ispanya’ya gitmeyi isteyen
Erbil'in seciminde Goya, El Greco, Miro,
Picasso gibi sanatcilara olan tutkusu,
flamenko, boga giiresi, Gaudi’nin
kentleri acik hava miizesine dénistiiren
mimarileri nedeniyle ispanya’nin ¢ok

renkli bir kiiltiir olmasinin etkisi vardr.
Erbil, ispanya seyahati dénisiinde
sanatinda bir degisiklik olmadigini ama
onun sezgisel olarak erken usluplasma
yoluna gittigini belirtmektedir.

1962 yilinda 31. Venedik Bienali'ne ve
1963 yilinda da Paris’teki 3. Paris Geng
Sanatcilar Bienali’ne katilan Erbil,

1966 yilinda da V. Tahran Bienali'ne
katilir ve “Kompozisyon 1” adli tuvaliyle
Saray Kraliyet |. Odiili'ne layik goriilir.
Tahran Bienali’'ndeki 6diilii sonrasinda
ilk kisisel sergisini 1967 Nisaninda
Turk-Alman Kultir Merkezi’'nde agar

ve bu sergiyi 1968 Ocak’'inda Akademi
salonlarinda actigi sergisi izler. Erbil’in
bu sergisinin katalogunda Nurullah
Berk, Bedri Rahmi Eyuiboglu gibi
Akademi hocalarinin yazilarn yer almistir.

1968 yilinda Erbil’in édillerine 6nemli
bir yurtici 6dulu eklenir. Cagdas
Ressamlar Cemiyeti tarafindan
diizenlenen Yilin Geng Ressamlari
Sergisi’nde juri tarafindan “Geng
Ressamlar I. Odilii”ne layik gériilmiis
ve “Yilin Geng Ressami” segilmistir.
Erbil, 1969 yilinda Sanat Tenkitgileri
Cemiyeti (bu cemiyet, 1949'da Paris’te
Unesco'ya bagli olarak kurulan ve
Turkiye subesi de 1953 yilinda kurulan
Uluslararasi Sanat Elestirmenleri
Dernegi, Aica’dir) tarafindan diizenlenen
Gengler Arasi Resim Yarismasi'nda
Ugtinciilik Odili’'ni kazanmis; 1973'te
Cumbhuriyet’in so. yilini kutlamalari
kapsaminda gerceklesen resim-heykel
yarismasinda “Atattirk ve Cumhuriyet
Odiili"ne layik gérilmistir.

1970 yilinda Akademi hocalarindan Zeki

Faik izer, Nurullah Berk, Ali Avni Celebi,

Cevat Dereli emekliye ayrilmis ve Devrim
Erbil de “Resim Sanatinda Teknikler

ve Renkler” konulu teziyle dogent

unvanini kazanmigtir. O dénemde
dogent unvani almak demek, bagimsiz
ders verme hakkini kazanmak anlamina
gelmektedir ve boylece Akademi’de
ylzlerce 6grencinin yetisecegi Devrim
Erbil Atolyesi kurulmus olur.

1960’li yillarin sonlarinda Erbil’in
Anadolu gériintimlerine yeni temalar
eklenmistir. Erbil'in 1967 tarihli,

kagit tizerine ¢ini murekkebiyle
gerceklestirdigi, Galata’dan bir goriintim
sunan “Istanbul”u, onun istanbul
dizisinin habercisi niteligindedir. Erbil,
o giinden bugiine kadar Istanbul
konulu, ipek baski, yagliboya gibi

farkh tekniklerle ytizlerce calisma
gerceklestirmistir. istanbul resimlerinde
kent ve mekan diizenlemelerini bir
ritme uyduran Erbil, istanbul’un
genellikle Suleymaniye, Galata,

Bogaz cevreleri gibi birden fazla

kilttir katmanina sahip bolgelerini
resimlemistir. Genellikle kusbakisi bir
gériiniim sunan bu resimler, Erbil'in
1950-60’lardaki Anadolu gériinimleri
gibi topografya calismalar etkilidir.
istanbul’a bir tutkuyla bagl olan
Erbil’in istanbul disinda resmettigi tek
kent gériniimu, Mugla’nin Marmaris
ilcesidir. Erbil'in “Marmaris Limani” ve
“Ay Isiginda Marmaris” isimli resimleri
icin 1990’lari beklemek gerekecektir.

1970’'lerde Erbil'in kullanmaya basladigi
bir baska tema da, “Kuslar”dir. Erbil’in
1952 tarihli “Havran’dan Gériinim”
adli resminde de soyutlanmis kus
figurlerinin bulunmasi, Erbil’in ¢ok
erken tarihlerde tsluplasmaya gittiginin
bir kaniti niteligindedir. “Havran’dan
Goriinim”de yer alan kuslar, Devrim
Erbil’'in tiim sanat yasami boyunca
kullandigi tema ve bicimler olmustur.
Kuslar, Erbil’in resimlerinde tek
baslarina degil; kiimeler halinde



gorunirler ve Erbil, bununla onun
tum resimlerinde gecerli olan ritm
duygusunu verir. Bazen bir bagka
temasi olan “Agaclar”i da kuslarla
birlestirerek bu ritm duygusunu
pekistirir. 1978 tarihli “Agac¢ Kuslan”
bunun bir 6rnegi olarak gérilebilir.

Devrim Erbil, 1969 yilinda Unesco
Ulusal Plastik Sanatlar Komitesi
tarafindan diizenlenen Erzurum Kiiltir
Haftasi'ndaki serginin komiserligini
yaptiktan sonra, 1972 yilinda diizenlenen
9. Iskenderiye Bienali’nin Tiirkiye
Bslumu Komiserligi'ni istlenmis ve
1977'de Belgrad’daki Modern Sanatlar
Muizesi'nin agilisinda,“Uluslararasi
Belgrad 77" adli plastik sanatlar
sergisinde Tiirkiye Bslumu Komiserligi,
1980’de Disisleri Bakanlig tarafindan
Bulgaristan’in Sofya kentinde
duizenlenen “Cumhuriyet Dénemi Tiirk
Resmi” sergisinin komiserligi ve 1983'te
yine Disisleri Bakanligi tarafindan
diizenlenen Kuveyt'teki “Cagdas Turk
Resim Sanati” sergisinin kiratérlugiini
de yapmustir. Erbil, 1979 yilinda da
istanbul Resim ve Heykel Miizesi'nin
mudurlagine atanmis ve 1982'ye

kadar bu gérevi stirdiirmustar. Devrim
Erbil, Tiirkiye’de ilk monografik miizeyi
kurmasiyla da éne ¢cikmis; 24 Mayis
2004'te, dogdugu kent olan Balikesir'de
Devrim Erbil Muzesi’ni kurmustur.

Devrim Erbil, 1980’lerde Amerikan

Pop Sanati geleneginde calismalar
retmistir. Sanatginin 1980 tarihinde
monotip baski teknigiyle gerceklestirdigi
“Otoportre”si, sanatcinin siyah-beyaz
bir fotografi tizerinden yapilmis olup
Erbil'in Pop Sanat gelenegindeki ilk
calismalarindan biridir. 1990 yilinda bu
portreyi agag serisiyle birlestiren Erbil,
kompozisyonunda agacin dallariyla
kendi solunum sistemini birlestirmistir.

Erbil, 19901 yillarda yogun olarak Pop
Sanat gelenegine bagl kalmistir.

Devrim Erbil, tuvalden baskiya, ahsaba,
seramige, vitraya, mozaige, haliya
kadar cok cesitli malzeme tlizerinde
calismig bir sanatcidir. Erbil’in babasi
Usakli oldugundan, hali onun igin

6zel bir malzemedir. Erbil, tig-dért
yaslarindayken halalarinin evlerinin uzun
girisinde hali dokuduklarini animsar

ve bu duyarlilik ona da geger. Zaten
Erbil, 1947 yilinda kuzeni Dilaver ile
birlikte siinnet oldugunda, halalarindan
biri, hayatinda hic resim yapmamis
oldugu halde, haliyla bir resim yaparak
(resimde bir esek ve iki deve vardir)
onlara hediye etmistir. Devrim Erbil

de yillar sonra, Vasarely, Mannesiér,
Bissiér gibi cagdas sanatgilarin da hali
dokudugunu distinerek Turk sanatinin
bundan neden yararlanmadigini sorar
kendi kendine ve en sonunda Neset
Gunal ile birlikte Akademi'de hal
atolyesinin kurulusunu saglarlar. Ancak
Akademi’deki hali atolyesi umduklar
kadar talep gérmez. Devrim Erbil'in
disinda Ozdemir Altan bu atslyede
uretim yapar. Erbil, bugiin halen kimi
resimlerini hali olarak dokutturmaktadir.
Graviir ¢alismalari da bulunan Devrim
Erbil, graviirii sevmesini sanatinin ¢izgi
agirlikl olmasina ve de graviiriin sanatin
yayginlagsmasina katkida bulunmasina
baglar. Farkh teknikleri sevip onlara
yonelmesinde de Bedri Rahmi'nin

cok yonli, farkli malzemelerle calisan
bir sanat¢i olmasinin etkisi vardir.

Devrim Erbil, tim sanat yasami boyunca
birtakim temalar etrafinda olmustur:

Bir Anadolu Kasabasinda Yasanti, Doga
Tutkusu, Doga Yorumu, Agaclar, Kuslar,
istanbul, Ritmik Diizenleme gibi. Ancak
Erbil, hangi tema lzerine yogunlasirsa
yogunla§sm, onun sanatinin ortak

paydasi ritimdir. Tomur Atagék’iin
deyisiyle, bu ritim, onun imzasi, kisiligi
ve yapitlarin ylizeyinden izleyiciye gelen
titresimlerdir. Erbil’'in sanatindaki
ritim, tekrarlamalara dayanmaktadir
ve tekrarlamalar da, slam sanatlarinin
horror vacuii (bosluk korkusu) esasli
suslemeciligini andirir. Devrim Erbil,
resimlerinin buyik cogunlugunda
geleneksel Osmanli mimarisindeki

ve slisleme sanatlarindaki geometrik
kompozisyonlara, minyatir
sanatindaki istifleme mantigina
dayanmis ve bunu soyut disavurumcu
bir ifadeyle birlestirmistir.

Devrim Erbil’in sanatinin ve sanat
gorustiniin bicimlenmesinde

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun etkileri
kaginilmazdir. Bedri Rahmi Eytiboglu
atolyesinde minyattriin ve halk
sanatinin sik sik séztintin gectigini
soyler Devrim Erbil. Kendisinin ilgisini
ise minyaturin cektigini belirtir ¢linki
Erbil’e gore, Dogulu sanatgi ile batili
sanatcinin ayrimi burada kesinlikle
gorilmektedir. Bunun nedeni de,
Dogu felsefesi ile Bati felsefesinin
temelde birbirinden ayri olusudur.
Erbil, Dogu’nun gergegi yakalamak
yerine, gerceklerden bir imge yaratmak,
gercegi imgelerle vermeye yonelik
oldugunu; birisinin analize yonelikken
digerinin senteze yoneldigini; Avrupa’da
Rénesans'tan beri gecerli degerler
olan perspektifin, anatominin, mekén
olgusunun, 1sik-golge gibi degerlerin
dogu sanatinda gérilmedigini ancak
bunun Dogu’nun 6zgiin bir sanatinin
olmadigi anlamina gelmeyecegini
vurgulayarak kendisinin bu anlamda
o 6zgunligu yakalamak istedigini

dile getirir. Erbil, Bati resminin
degerleri yerine, Dogu sanatinin
icinde olan yigma perspektif, ytizey
resmi, ufak farklarla ama hiyerarsik



bir mantik icerisinde diizenlenmis
gruplari benimser. Kendi ifadesiyle, bir
nesnenin, bir distincenin gercek bir
bicimde degil de bir simge olarak olaya
nasil katildigini gérmeye calismaktir,
Erbil’in yaptig1 ve onun 1950’lerin
ikinci yarisinda soyuta yénelmesinin
temel dayanagi da bu olmustur.

Erbil'in 1952 yilinda Balikesir'de
ogrenciyken gerceklestirdigi renkli
cini murekkebi Balikesir, Akgay,
Havran gériiniimleri onun sanatinin
temel dayanaginin, cizgisel bir yuizey
resminin savunucusu olacaginin
habercisi niteligindedir. 1950’lerin
ikinci yarisinda soyuta yonelen Erbil, bu
yillarda yine ylzey resmi ile ilgilenmis
ve renge dayali arastirmalar yapmistir.
“Koyluler” ve “Meyva Toplayanlar”
Erbil'in bu déneminin érnekleridir.
1960’'lara dogru Klee ve Mondrian
kaynakli arastirmalara yénelen Erbil,
1962-3'lerde soyut kent gértintimleri
gerceklestirmeye baslamis ve hatta
bu dénemde Avrupa’daki sergilerde
“Islamik Klee” olarak anilmustir.

Erbil'in 1960’lardan 1970’lere
uzanan siregte kullandigi temalar
ya da resimlerine verdigi isimler
sunlardir: “Cizgisel Ritm”, “Sari-
7", “Agac Tutkusu”, “Geometrik
Doga Soyutlamasi”, “Soyutlama-2”.
Bunlarin Erbil'in sanatindaki esas
6geye, ritim 6gesine isaret eden
isimler oldugu gériilmektedir.

Devrim Erbil, 1970 tarihinde “Bayram
Namazi” isimli bir resim yapar. “Bayram
Namazi”, onun minyatiir sanatinin
istiflemeci mantigiyla gerceklestirecegi
kusbakisi istanbul gériiniimlerinin,
bilhassa tarihi yarimada gériinimlerinin
habercisi niteligindedir. 1970’lerde
mavi, sari, kirmizi ve yesil rengin

cesitlemeleriyle soyutlamalarina devam
eden Erbil, bu soyutlamalardan tutkunu
oldugu “Agaclar” ve “Kuslar” dizilerine
de ulasir. “Ben o agaci degil o devinimi,
o titresimi yakalamaya ¢alisiyorum.
Kusun kanat ¢irpisini, gokytziine

ug¢masini, uzaklagsmasini resmediyorum.

Resimle siir yazmak, resimsel siirler
yazmak istiyorum. Renklerle siirler
olusturmak istiyorum.” diyen Erbil’in
bu ifadelerinden de onun sanatinin
temelinin bu heyecan ve ritim duygusu
oldugu anlasiimaktadir. 1990’larda
Amerikan Pop Sanati’'nin etkisi altinda
kalarak ipek baski teknigiyle tuval
uzerine kendi portresini, kimi anonim
figiirleri kompoze etse de, bu figiirler
de, tipki 1990 tarihli “Mavi Sar Kirmizi”
adli resminde oldugu gibi, onun
kuslariyla bezenmistir; yani, izleyiciye
yine ayni ritim duygusunu verirler.

Devrim Erbil’in 1952’lerden gliniimiize
uzanan Uretim sirecine baktigimizda,
onun sanatinda ¢izginin, ritmik

kurgunun belirleyicisi oldugunu géririiz.

Erbil, cizgiyi bagimsiz bir plastik

6ge olarak alip resim kurgusunun

en temeline koyarak basindan beri
geleneksel ya da akademik tavrin
disinda olmustur. Devrim Erbil’in
sanatsal tavrini belki de, gelenegin
icinden gelenege karsi durmak olarak
6zetlemek mumkindur. Zira Erbil'in
yaptig1, Bati resim gelenegini, onun
temel metodolojisini alarak onu islam
sanatinin, minyatir sanatinin, halk
sanatinin gelenegiyle birlestirmektir.
Minyatir sanatinin istiflemeci yanindan
yararlanan, Matrak¢i Nasuh’un kent
gorlnimlerine nazire yapan Devrim
Erbil, islam sanatinin tekrarlamaci
yéniinden de uzak kalmamistir. Oyle ki,
kompozisyonlarinda ayni kurguyu tekrar
tekrar kullanan Erbil, kendi resimlerine
nazireler yaparak da islam sanati

geleneginin bu yonini hep hatirlamistir.
Erbil'in mozaikten seramige; halidan
markéteriye; markéteriden vitraya;
tuvalden baski resime uzanan genis
malzeme dagarcigi da, olsa olsa

onun halk sanati gelenegine saygisi
olarak yorumlanabilir. Halk sanatinin
yayginlasabilir 6zelligine tutkun olan
Devrim Erbil, iki hocasinin durumundan
yola cikarak (Talihi giir ressam Bedri
Rahmi, talihi kér ressam Sirri Ozbay)
sanatin yayginlasmasini benimsemis

ve onun icin de tiim sanat yasami
boyunca ¢ok tiretken olmaya karar
vermistir. Cizginin ressami olan Erbil
igin, cizgiler misralar olmus Erbil’in
kompozisyonlari da basli basina birer
siir olmus ve bugiin ortaya kocaman

bir killiyat cikarmistir. Erbil’in sanat
hayati, resmin siirle siirin resimle olan
mucadelesinin ortasinda ge¢mistir ve
gecmektedir de... Bu miicadeleden galip
cikan ise, Erbil’in siirsel resimleridir!

Burcu Pelvanoglu
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Giiz Noktasi
Tuval lzerine yagliboya
150 X 150 cm [/ 201
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Ritmik Soyutlama Kirmizi
Tuval lzerine yagliboya
120 X160 cm [ 201
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istanbul Siyah
Tuval lzerine yagliboya
180 x 180 cm [ 2010 16



istanbul Mavi Beyaz
Tuval lzerine yagliboya
140 x 160 cm [ 2011




istanbul Gizem 2
Tuval lzerine yagliboya
250 X 520 cm [ 201







istanbul Mavi
Tuval lzerine yagliboya
180 x 180 cm [ 2010
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istanbul Kirmizi
Tuval lzerine yagliboya
180 x 180 cm [ 2010 21
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istanbul Yorumu
Tuval lzerine yagliboya
160 x 180 cm [ 2011 23



Yorumu

iirsel Doga
Tuval lzerine ya
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Ritmik Titresim
Tuval lzerine yagliboya
150 X 130 cm [ 2009




Yalin Doga Ezgisi
Tuval lzerine yagliboya
140 X 140 cm [ 2010
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