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Devrim Erbil, 16 Eyliil 1937 Persembe giinii Salihli’de diinyaya gelmistir. Annesi Nadide Hanim,
Erbil'in erken dogacagini tahmin edememis; Salihli'ye ablasi, Kadriye Akyol'u ziyarete gitmistir.
Sabirsizlanan Devrim Erbil, yedi aylikken diinyaya gelince annesi, Salihli’de dogum yapmak
durumunda kalir. O siralarda Erbil ailesi Usak’ta yasamaktadir ve Erbil’in niifus kayitlarinda
Usak yazmasi da bu nedenledir. Erbil’in annesi Nadide Hanim'in ailesi, 1900’lerde komiser
olan dedesinin gorevi nedeniyle Haskoy ve Kircali’den Anadolu’ya goc etmis; babasi Resat Bey
ise, Usak’in yerlisidir ve ailenin kékenlerinin Tiirkmen boylarina kadar uzandigi biliniyor. Erbil’'in
babasi demiryollarinda eczaci memur olarak gérev yapmaktadir. Bu nimetten yararlanan Erbil,
15 yasinda neredeyse tim Anadolu’yu dolasip gittigi yerlerde resim yapacaktir.

Erbil ailesi, 1940 yilinda Balikesir'e yerlesmistir ve Devrim Erbil, ilk ve orta 6grenimini
Balikesir'de tamamlamistir. 1944-1949 yillari arasinda Balikesir Gazi ilkokulu’nda okuyan Erbil,
1949-54 yillari arasinda da Balikesir Lisesi’nde egitim gorir. Baslangicta edebiyata merakli olan
ve ilkokul yillarinda siire merak saran Erbil, bu désnemde Varlik ve Yeditepe dergilerinin Balikesir'e
ulagmasini sabirsizlikla beklemektedir. Devrim Erbil, bu okulda ilk resim derslerini de alr.
Hocalari Sirrt Ozbay (1898-1959) ve Ahmet Uzelli’dir (1904-1978). Sirrn Ozbay, Adnan Turani’nin
“Sirrt Ozbay olmadan Tiirk resim sanatinin tarihi yazilamaz” dedigi kisidir. Ozbay, Sanayi-i Nefise
Mektebi'nden mezun olmus ve Anadolu’ya 6gretmenlik yapmaya génderilmistir. 1926 yilinda bu
sekilde Balikesir'e gelen Ozbay, 1959 yilindaki 8limiine dek bu sehirde bu gérevi siirdiirmistiir.
Erbil’in, “Kibar, duygulu, cok zarif bir insandi. Akademi’yi bitirmis. Romanya kékenli, sonra
Fransa'ya gitmis derken Balikesir'e 6gretmen olarak tayin olmus. Sonradan 6greniyoruz ki
Akademi’de bir sevgilisi varmis ve o biiylk 20. yuzyilin ilk yarisindaki verem salgininda éltyor.
Omriince evlenmiyor. Yillar sonra, kalp krizinden hastane odasinda vefatinda o sevgilisinin
fotografini buluyorlar, yataginin basucunda. Hos giyinen, orta boylu, yumusak sesli bir kisi idi.
Tiim yetenekli cocuklari toplamig resim yaptirirdi.” ifadeleriyle andigi Ozbay, Erbil’in grencisi
oldugu o giinlerde hakkinda ¢ikan, ismail Hakki Baltacioglu tarafindan yazilmis bir gazete
yazisini kesmis, cebinde tasidig kuptrt 6grencilerine sik sik okumaktadir: “Talihi giir ressam
Bedri Rahmi, talihi k&r ressam Sirrt Ozbay”." Sirn Ozbay’in Balikesir'e gelmesinin, onun sanat
tarihine gecmesine bir engel oldugunu, Anadolu'nun Ozbay’i absorbe edip kérelttigini diisiinen
Devrim Erbil, hocasinin bu durumundan bir ders ¢ikarmis ve bu nedenle ¢cok resim yapip ¢ok
uretmesi gerektigini daha o yillarda aklina koymustur. Erbil’in ortaokuldaki diger hocasi Ahmet
Uzelli de Tiirk resim sanati tarihinde mimari gériinimleriyle Ginlenmis bir sanatcidir. ilk resim
derslerini Uzelli ve Ozbay’dan alan Erbil, yaklasik 1951 yili sonunda onu daha sonra Akademi'ye
yénlendirecek olan geng resim dgretmeni irfan Yilmaz ile tanisir. Tanigsma sdyle gerceklesir: O
giinlerde pinpona merakli olan Erbil, okulda arkadaslariyla pinpon oynamaktadir. Bir siire sonra
onlari izleyen bir genci fark eder. O siralarda Erbil, lise birinci siniftadir ve bu dénemde liselerde
dort yil egitim verilmektedir. Erbil, séz konusu genci lise son sinif 6grencisi zanneder ve onu
da oyuna davet eder. Akabinde onun okula yeni atanan resim 6gretmeni irfan Yilmaz oldugunu
égrenir. Gazi Egitim Enstitiisii’nden yeni mezun bir genc olan irfan Yilmaz, Erbil’in bilincli olarak
resme yonelmesini saglayacaktir. Gazi Egitim Enstituisti, 1926 yilinda Orta Muallim Mektebi
olarak kurulmus ve 1929 yilinda Gazi Orta Muallim Mektebi ve Terbiye Enstitiisii adini almistir.
Erbil'in hocasi irfan Yilmaz’in burada egitim gérdiigii dsnemde Gazi'de Refik Epikman, Arif
Kaptan gibi Cumhuriyet’in ilk kusak sanatcilari ders vermektedir ve irfan Yilmaz da onlardan
ogrendiklerini buiytik bir heyecanla Balikesir Lisesi'ne tagiyacaktir.

Balikesir Lisesi’'nde gérdiigii egitim, Devrim Erbil'in entelekttiel gelisimi icin cok 6nemlidir.
Bu dénemde Balikesir Lisesi’nde cok nitelikli hocalar ders vermektedir ve Erbil de okulun basarili
dgrencileri arasindadir. Lise 6grenimi boyunca bir tek kirik not getirecektir Devrim Erbil ama onu
da kisa surede duzeltecektir. Fizik dersinden aldigi bu kirik notun da bir sebebi vardir aslinda:

7

Balikesir Giinleri: Ailesi, Cocuklugu, ilk Sergileri

Devrim Erbil



Devrim Erbil
ilkokulda
1948, Balikesir




Devrim Erbil’in
Cocuklugu
1947, Balikesir




Devrim Erbil ve Ailesi
soldan saga:

Amcasi
Faik Giindogdu

Babasi
Resat Erbil

Amcasi
Bahaettin Giindogdu

Amcasi
Sabahattin Giindogdu

Annesi
Nadide Erbil

Yegeni
Muammer Calikoglu
and her daughter Ulcay

Anneannesi
Adile Giindogdu

Dedesi
Mustafa Hilmi Giindogdu

Amcasinin Esi
Latife Glindogdu
ve Kizi Saadet

Devrim Erbil

Kiz Kardesi
Berrin Erbil Onur

Erkek Kardesi
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Amerika'dan yeni dénen fizik hocalari Vahit Bey, bir giin derste Demokrat Parti’nin reform

adi altinda gerici dlslinceyi benimsemesini elestirmektedir. O sirada yillarca Tiirkce okunan
ezanin Arapga okunmasina hentiz baslanmistir ve Vahit Bey bunu elestirirken “360° tersine
gidiyoruz” demis, Devrim Erbil de bunu “Hocam 360° tersine gidersek ayni yere geri doneriz,
180° diyecektiniz herhalde” diyerek diizeltirken bunun bedelini de fizik dersinden kirk not alarak
6demistir. Devrim Erbil’in lisede en sevdigi hocalarindan biri de, edebiyat hocasi Kadri Kiper'dir.
Ogrencileriyle giincel meseleleri konugmaktan biiyiik zevk alan Kadri Kiper, 6grencilerine
miinazaralar dizenleyerek onlarin toplum icinde konusma becerisi kazanmalarini da saglamis
ve bu beceri, ilerleyen yillarda, Akademi asistanlik sinavi sirasinda Devrim Erbil’in yeniden
hocasini hatirlamasina neden olmustur. Balikesir Lisesi’nde anilmasi gereken énemli bir kisi
de, kuskusuz okul mudiirii Hilmi Ziya Apak’tir. CHP (yesi olarak aktif siyaset yasami olan Hilmi
Ziya Apak, Demokrat Parti iktidari déneminde izmirden siiriilmiis ve Balikesir Lisesi’ne mudiir
olarak atanmistir. Apak’in izmir'den siiriilmesi, aslinda Balikesir Lisesi 6grencilerinin basina talih
kusu konmasi anlamina gelir zira Apak, lisede tilkede olmayan demokratik uygulamalari hayata
gecirir. Ogrencilere partiler, temsilcilikler kurdurur ve 6grencilerin okul yénetimine katilmalarini
saglar. Hilmi Ziya Apak’in sagladigi demokratik ortamda, irfan Yilmaz’'la giinler, saatler siiren
sanat sohbetlerinin de etkisinde kalarak bol bol resim yapan Erbil, 1953 yilinda Hilmi Ziya
Apak’in destegiyle, sinif arkadaslari Onur Ustomar ve Selcuk Karasuil ile Turk-Amerikan Kaltir
Dernegi'nde bir resim sergisi acarlar. Bu sirada Hilmi Ziya Apak’in da tayini istanbul’a, Kabatas
Lisesi’ne ¢cikmistir ve Apak’in 18.19'da trene binmesi gerekmektedir. Erbil ve arkadaslar agilisi
17.00'de yapar ve bir anlamda mudiirlerine bu sergi vasitasiyla tesekkir ederler. Bu sergi, Devrim
Erbil’in resimlerinin ilk kez gériiciiye citkmasi agisindan da énemlidir.

Devrim Erbil’in bu dénemde yaptigi resimler, aslinda onun resminin temelinin o giinlerde
bicimlendigini gostermektedir. 1952 tarihli, “Balikesir Panayir Kapisi”, “Ak¢ay’dan Gériinim” ve
“Havran’dan Gériinim” adli resimlerinde Erbil, renkli ¢ini murekkebi kullanmis, bu ti¢ resimde
de figtirlerin konturlarinin keskinlikleri kaybolmus ve her figiir-nesne diger figiir-nesnenin sinirlari
icinde erimistir. Erbil, buradan soyutlamaya gececektir. Erbil'in cocuklugunda panayir resimleri
yapmasi da anlamlidir ¢ciinkii panayirlar onlarin cocuklugunda nemli bir yer tutmaktadir. I1.
Diinya Savasi sirasinda karneyle alisveris yapilir, cay, ekmek gibi temel gidalar karneyle dagitilir ve
aksam saatlerinde karartmalar yapilirken o giinlerin hemen ardindan gelen panayirlar, tim rekleri
ve coskulariyla cocuklugun keyfine varmayi saglamistir. Devrim Erbil, ilk d6nem resimlerini
sOyle degerlendirmektedir: “15 yasimda renkli ¢ini miirekkeplerle adeta resimle siirler aktarmaya
cahisiyordum. ilk resimlerimdeki caligmalarla simdikiler arasinda paralellikler kurabiliyorum. Hig
resim gérmedigim yillar, 1950’li yillar. 1940’larda 2. Diinya Savasi'nin stirdugi yillar, ekmek, cay
karnelerinin dagitildig yillar, sanat nereden ugrasin, resim nereden gelsin. Hig unutmam Bedri
Rahmi anlatirdi. Akademi’yi bitirene dek iki adet renkli resim gérmus: Van Gogh’un postallari,
Gauguin’in bir eseri... Renkli cizgilerle anlatma yolunu se¢mistim. Cagdas sanat anlatiminda bu
var belki ama o tarihte ben Balikesir'de bunu resimle siir yazmaya yakin bir is icin yapmistim.
insani heyecan icinde birakan yasamin ritmini anlatma yéntemiydi bu. insanlar resme bakinca
dusiunmeli, iclerindeki bir telin harekete gegmesi, duyarlihigin ortaya ¢citkmasini isterim. (...)
Edebiyat ulasiyordu Balikesir'e, bu nedenle siiri tanidim. Bu duyarliligim siirde ortaya ¢ikiyor siire
yansiyordu. Sirri Yircali adina ilkokullar arasi yarismalar yapiliyordu. Ben ilkokul besinci sinifta
kompozisyon yarigsmasina katildim. Birinci olmustum”.?

Balikesir Lisesi'ndeki 8grenciligi sirasinda Devrim Erbil, resim 6gretmeni irfan Yilmaz'la
sanat sohbetleri yapmakta ve bu sohbetler onu ¢ok heyecanlandirmaktadir. Lisede Perihan
Ege adinda, Akademi’den Bedri Rahmi Eyiiboglu atélyesinden mezun bir resim 6gretmenleri
daha bulunmaktadir. 1954 yilinda Balikesir Lisesi’nden mezun olan Erbil, Yilmaz'in ve Perihan
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Ege’nin yénlendirmesini dikkate alarak ayni yil istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, Yiksek
Resim Bolumu’ne girmeye karar verir. Erbil, bu gtinleri séyle anlatir: “Ktigtik, resim hakkinda cep
kitaplari buldum bir giin. Delirdim sevingten. Varlik dergisi ¢ikardi; 18.10 treni ile gelen sayiyi
bekler alirdik. Kiicticiik resim elestirisi ¢ikar, okurduk, Zahir Giivemli yazardi. Tiim gidayi oradan
alirdik. Ben sanat yapacagim, ressam olacagim dedim. Aileden de tepkiler geldi: “iyi okuyan
cocugu neden Akademi’ye yollarsiniz” derlerdi” 3
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Devrim Erbil ve Ogretmeni irfan Yilmaz
Balikesir Lisesi, 1953

Devrim Erbil ve Dilaver Erbil
Samsun’da Tan Vapuru'nda




Selcuk Karasuil,

Onur Ustomar ve Devrim Erbil
Balikesir Tuirk Amerikan Kuilttirt
Dernegi Sergisi’nde, 1954

Balikesir Tiirk Amerikan Kiiltiirii
Dernegi Sergisi'nde, 1954
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Havran’dan Bir Gériiniim, 1952
kagit tizerine ¢ini miirekkebi

7,4 X 14,5 cm
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Akgay’dan Bir Gériiniim, 1952
kagit tizerine ¢ini mirekkebi
8,5x15cm
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Akademi Yillan

Devrim Erbil

Devrim Erbil, 1954 yilinda istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, Yiiksek Resim Bélimii'ne
kaydolur. Bu dénem, Neset Giinal’in Paris’ten yeni déntip Akademi’de asistanliga basladig
donemdir. Neset Giinal, Akademi’ye girisinde Erbil’in Balikesir donemi resimlerini gérmus ve
diger ressam arkadaslarina, Erbil’in ifadesiyle, muhtemelen Nuri iyem ve cevresine, géstermistir.
Erbil, Akademi’de ilk sene galeride Halil Dikmen’in, sonraki déneminde, yani atélyede ise

Bedri Rahmi Eytiboglu’nun &grencisi olur. Bu dénemde Akademi’nin, 1960’larda kapanacak

olan orta kismi da vardir. Burada Ug yil, glizel sanatlar lisesi gibi egitim gorilip yiiksek kisima
gecilmektedir ve yiiksek kisim da ti¢ yil stirmektedir. Erbil, lise mezunu oldugundan bir yil
galeride ve onun uzerine de tg yil yiksek kisimda egitim gorur. Erbil, galeri hocasi Halil Dikmen'’i
sOyle anmaktadir: “Mitkemmel konusan, uzun boylu, zarif, olaganiistii bir kisidir. Mevlevi idi
sanirim. Ney calardi. Tarikattan, Mevlevilikten dogan essiz bir hosgoriisii ve giizel konusmalari
vardi. Hep hayalimde onu biyttmuistimdur. Akademili hoca kimligine ¢ok yakisan zarafet iginde
bir kisilikti. Miize’de de miidiirdii. Gider onun ney calisini dinlerdik, buiyiik bir zevk ve hayranlik
icinde. Daha sonra Giizel Sanatlar Mudurlugii de yapti. Orada gérevi basinda vefat etti.. Hig
unutamadigim kisiliklerden birisidir”.4

Devrim Erbil, bir yil galeri egitimini tamamladiktan sonra, hangi atélyede ¢alisacagina karar
verecektir. Bu dénemde Akademi’de galeriden sonra 6grencinin hangi atélyede calisacagina
karar verebilmesi icin ti¢ ay kadar bir siire 6grencilerin butiin atélyeleri dolasmasi ve bu sire
sonunda kararini vermesi beklenmektedir. Devrim Erbil’i de 6nce Zeki Faik izer atélyesine
verirler ancak bu stirecin sonunda Erbil, Bedri Rahmi Eyliboglu atdlyesinde karar kilar. Erbil’in
Akademi 6grenciligi doneminde estetik hocasi Ahmet Kutsi Tecer’'dir. Bedri Rahmi Eytiboglu
atolyesinde, Akademi’nin Ahmet Kutsi Tecer'den 6énceki estetik hocasi, Ahmet Hamdi Tanpinar
ile tanigir. Zaten Eytiboglu'nun Narmanh Yurdu'ndaki atélyesi ve Salipazari'ndaki evi, ddnemin
Unlt sanatgilar ve edebiyatcilariyla dolup tasmaktadir. Erbil burada kimleri tanimaz ki! Yasar
Kemal, Aziz Nesin, Sabahattin Eyiiboglu, Eren Eyiboglu, Ara Giiler, Fireya Koral, Aliye Berger
(Berger'in atolyesi de Narmanli Yurdu'ndadir) Metin Eloglu, Nedim Giinsur ve daha niceleri...
Devrim Erbil, Akademi’nin sanat yasaminda Ahmet Hasim’in, Ahmet Hamdi Tanpinar’in ve
Ahmet Kutsi Tecer’in cok 8nemli oldugunu vurgulayarak bugiinleri séyle anlatmaktadir: “Uci
de Akademi’deydi. Ahmet Hasim Akademi’de estetik hocasi idi, ben ona yetisemedim. Ahmet
Hamdi Tanpinar, estetik hocamiz olmadi ama Bedri Rahmi Atélyesi’ne gelirdi ve tanirdik onu.
Ahmet Kutsi Tecer benim estetik hocamdi. Hi¢ olmazsa son ikisini tanima sansim oldu”*> Erbil,
Akademi’deki asistanligi doneminde de, Sedad Hakki Eldem, Nurullah Berk gibi tinlti hocalarla
yakin iliskiler icerisinde olmus; Akademi sanat tarihi hocasi Burhan Toprak’in hazirladigi son
sanat tarihi kitabina yardim etmistir.

Devrim Erbil’in Akademi’deki 6grencilik yillarinda Bedri Rahmi Eytuboglu atolyesinde
calismasi onun igin buyuk bir sanstir. Zira Bedri Rahmi atélyesi, Akademi’deki en 6zgir
atélyelerden biridir ve Bedri Rahmi, 6grencilerini heyecanlandiran, sergi agmalari igin tesvik eden
ve tiim 6grencileri tarafindan sevilen bir hocadir. Devrim Erbil de, Akademi’deki ilk yillarinda
hocasi Bedri Rahmi’den cok etkilenir. Bedri Rahmi’nin gézlem, izlenim ve sabir telkinlerine son
derece bagli olan Devrim Erbil, bu etkiyle resim yiizeyini hep bir deneme alani olarak gorecektir.
Erbil, Bedri Rahmi'yi ve onunla olan iligkilerini s6yle anlatmaktadir: “Ailesi ile i¢ ice yasadim.
Asistaniydim. Cok yakinindaydim. 1958 Briiksel Diinya Sergisi’nde 200 m? mozaigini dizdik
birlikte, ben ekip basiydim. Duygu adamiydi. Onun da asklari, yasamindaki sevgiye yer verisi
bambaskaydi. Hemen hatirladigim, Ivy Strangali vardi. Hem asistani hem sekreteriydi hem de
mozaik uygulamalarinda bizimle birlikte calisirdi. 6-7 Eylil olaylari nedeniyle Yunanistan'a gitti
ve orada 6ldii. Ben, Nihat Ergin ona yardimci olduk. Nedim Giinsur, Turan Erol, Orhan Peker
onun atélyesindendik. Sanati miikemmeldi. Kendinde sanatla i¢ ice olma heyecanini duyan,
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heyecani kisiliginde duyanlar onu tercih ederlerdi. Anadolu halk sanatina deger verirdi. Yazilari,
siirleri, kulttir adami yonii ¢ok besleyici idi. O dénem inanilmaz bir Avrupa hayranligi vardi.
Bati'ya gidis, sanatta Paris’i kastediyorum. Paris 1950’lere dek bir merkezdi. Orada yasayip da
hayran olmamak olanaksizdi. Sanat orada yapilir baska yerde yapilmaz diyenler Akademi’de
hoca oldular. Temelsiz bir Avrupa hayranligi vardi, abartiliydi. Temelsiz bir hayranlk kéklesmisti.
Ama Bedri Rahmi, halk sanatindan yola ¢ikarak, o farkli kiiltiirlerin ortaya ¢itkmasina neden
olurdu. Yagsamla karsilastirirdi sanati. (...) Cosku veren bir hocaydi. Ornegin, bir sonbahar giinii,
Akademi bahgesindeki sararmaya yliz tutmus, yesilden turuncuya ve kirmiziya giden renkleri olan
sarmasiklara dikkatimizi cekip “Bugtin kapidan iceri girerken Akademi bahcgesindeki sarmasiklari
gérdiiniiz mi?” derdi. Tramvayda giderken sanat diisinmemizi 6nerirdi.. Bakmasini, gérmesini
dgretir; diinyaya sanat gézii ile bakmamizi saglardi”.®

Bedri Rahmi Eyuiboglu, Akademi’'de o giine dek goriilmemis bir ortam yaratmistir ve yine
onun &grencileri arasinda yer alan Mehmet Giileryiiz, Bedri Rahmi’nin Akademi’de yarattig;
ortami s6yle aciklamaktadir: “Bedri Rahmi atolyesinde hayata dokunan bir yagsam bigimi
vardi adeta. Diger atolyeler daha uzak, didaktik bir egitim surduriyorlardi; anlagilamamis
Cézanne kiibizmi, André Lhote 6gretisi gibi sorunlar tizerinde duruluyordu. Bedri Rahmi
Atélyesi, Akademi’deki atélyeler icinde en aktif olaniydi. Orada resmin problemleri veya renk
problematigiyle yakindan ilgilenirdi. Hoca, bazen bicimin karsisina gecen tavriyla ve renkgi
dnerileriyle bicime takilanlari uyariyordu. (...) Yaklagimindaki en ilging énerilerden biri de resmi
hayatin icinden, hayatla kurulan temaslardan ¢ikarmasiydi. Ogrencilerini toplayip Tophane'ye,

o zaman pek kimsenin giremedigi yerlere géturir, Karabag'taki kahvehanelerde figiir gizimleri
yaptirirdi. Resmi hakiki hayata dayandirma énerisini o dénemde yapmis olmasi énemlidir.
Miizikte de Adnan Saygun ve Tiirk Besleri’nde benzer bir durum yasandi. Barték’un folklor
arastirmalari bizim bestecilerimize yon verdi. Bir tiirkiiyli cok sesli hale getirmenin, motiflerinden
koro parcalari olusturmanin denemeleri yapildi. Arastirmalarla gegen bu dénem sayesinde
kaynaklarin ne denli zengin oldugu ortaya ¢ikti. Bedri Rahmi de folklordaki renkleri ve motifleri
yeniden olustururken, bence gérsel sablonlari degil toplumumuzun kékenindeki resmi arama
gayreti icindeydi. Deseni motif problematigiyle birlikte ele ald; bir tiir 6zet desen, stilize desen
icin geleneksel Tiirk halk motiflerini iliskilendirdi. Ogrencilerin, halk sanatindaki &zgiin motifleri
araba resimlerindeki renk bulusmalarini izlemelerini istiyordu. Sirf at arabasi zanaatkarlarini
izlemek icin Bursa'ya gittiklerini hatirliyorum. O dénemde bunlarin gercek ilgiler olduguna
inaniyorum. Zaten sahte olanlar kolay ttikendiler.””

Bedri Rahmi Eyiiboglu, Akademi’de atélyesinde calistigi ibrahim Calli igin, “Bugiin Tiirk
resminde isim yapmis ressamlarin onda sekizi Call’'nin 6grencisidir. Birkag 6rnek vereyim: Zeki
Kocamemi, Hale Asaf, Muhiddin Sebati (...) Zeki Kocamemi, Ali Celebi, Hale Asaf, Muhiddin
Sebati gibi Tiirk resminin direklerinden sayilan eski 6grencileri yurda dondiikleri zaman, Calli hig
cekinmeden onlara sokulur” 2ifadelerini kullanmis ve kendisi de tastamam yukarida Calli icin
soyledigi tarzda bir hoca olmustu. Devrim Erbil de, yillar sonra hocasinin izinden gidecek ve Tuirk
resim sanatinda, resimle hig ilgisi olmayan insanlarin dahi taniyip sevecegi bir ressam olacaktir.
Bu yol, Calli'nin ve Bedri Rahmi’nin yoludur... Devrim Erbil, hocasi Bedri Rahmi’den usta-cirak
iliskisini, imeceyi, usta sevgisini, doga tutkusunu, coskuyu, siiri, glizele diiskiinligu, siradana
karsi olmayi, halk sanatina bakmayi, minyatiirli, mozaigi, zenci heykellerini sevmeyi, bildigini
dogru bilmeyi, sanatin yasamdan ve geleneksel degerlerden kopmamasi gerektigini 6grendigini
belirtecektir, so. sanat yili i¢in yazdigi yazisinda.?

Devrim Erbil, 1956 yilinin Eylil ayinda, hentiz Akademi ikinci sinif 6grencisiyken Balikesir
Cocuk Kutiiphanesi Sergi Salonu’nda resimlerini sergilemistir. Graviir, yagliboya, suluboya, renkli
cini, kursunkalemle yapilmis cesitli boyutlarda 44 calismasini sergileyen Erbil’in bu ilk donem
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Devrim Erbil
istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi, 1955
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Desen, 1959
kagit tzerine murekkep
10X 20 cm

Desen, 1959
kagit tizerine murekkep
28x19,5cm

Klee’ye Sevgi, 1959
kagit iizerine miirekkep
12X17 cm

TT

J23

\

1'

21




Devrim Erbil, Giindiiz Gélénii,
Cevdet Altug, Ferit Edgii ve Dorothy
istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi, 1957
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resimleri hakkinda Balikesir Postasi gazetesinde bir yazi yayimlanir. A. Metin Gergek tarafindan
kaleme alinan yazida Erbil'in resimleri s6yle degerlendirilir: “Devrim’in bu sergisi, ilk ikisini
aratmayacak derecede glizel Akademik ¢alismadan kiibizme kadar hangi anlayis icinde ¢alismis
olursa olsun resimler tizerinde ¢izgi milkemmeliyeti hakim. Devrim, ¢cekinmeden diyebiliriz ki,
cizgi yoniinden Avrupa capinda usta bir sanatci. Cizgi anlayisi kendine has. Hassas ve samimi.
Son Ug ay icinde yaptigi gravirlerde ise ¢izgi mikemmeliyetine leke dagilimi eklenmis. Ve sanatci
bu leke-gizgileriyle tam bir graviir ustasi olmus. Bilirim, Devrim 6teden beri leke dagitimina
6nem verir. Fakat yagliboya ve suluboya resimlerde leke dagilimi siyah-beyazlara nazaran pek
zordur. Sekil ve renk muvaffakiyeti basli basina birer zor konudur. Bu ytizden yagliboyalar pek
giizel degildi. Fakat geng arkadasimin heniiz on dokuz yasinda oldugunu diisiiniirseniz ona
hak verirsiniz (...) Burada serginin en muvaffak resimlerini saymadan kendimi alamayacagim:
Butiin gravirler, bilhassa Havran’dan Peyzaj, Balikesir'den Peyzaj. Renkli ¢ini murekkeplerden
Gerede’den Peyzaj ve Panayir Kapisi”.™

Devrim Erbil, 1958 yilinda hocasi Bedri Rahmi Eytiboglu'nun, Uluslararasi Briiksel Sergisi'nin
Tirkiye Pavyonu icin yaptigi 227 m?'lik buytik bir mozaik diizenlemede ¢alisir. Hem ekip basi
olarak Bedri Rahmi'nin mozaigine yardim eder hem de cocuklugundaki panayirlardan alisik
oldugu sekilde bir kapi resmi yapar. Kapinin iginden fuara girilmektedir.
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1959 yilinin Haziran ayinda istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, Yiiksek Resim Bélimi'nii
bitiren Erbil, Ekim-Kasim aylarinda, Ankara Milli Kiittiphane'de bir kisisel sergi agmistir. Erbil,
bu sergiyi sanat yasaminin miladi kabul eder. Erbil’in bu sergiyi actigi zamanlarda sanat tarihgisi
Kaya Ozsezgin, sanat tarihi ticlincii sinif 8grencisidir ve Dost dergisinde yazilar yazmaktadr.
Dost dergisinin sahipleri de dénemin 6nemli entelekttiellerinden Nezihe Meri¢ ve Salim
Sengil’dir. Dost Dergisi, Erbil’in sergisine de yer ayirir ve bu sergi elestirisini de Kaya Ozsezgin
yazar.

1950'li yillarin sonlarina dogru, Erbil’in resminde bazi degisiklikler gézlemlenir. Bu
donemde Erbil'in resimlerinde geometrik ve kati gizgiler, birbirini tekrar ede ve kimi zaman
birbirine ge¢cmis formlar yer alir. Bu dénem, Devrim Erbil’in soyutlamadan yana tavir aldig
bir désnemdir ve sanatginin resimlerinde figiir yok olmasa da, yerini renk ébeklerine birakr.
“Meyve Toplayanlar”, “Kayliler”, “Soyutlamadan Yana”, Mistik Bakis” adli resimler, bu dénemin
urtinleridir. 1950’lerin sonunda Devrim Erbil’deki soyutlama cabasi giderek agir basar. Sanatginin
bu donemde gerceklestirdigi resimleri ve graviirleri Paul Klee ve Piet Mondrian’dan izler tasir.
Hatta Erbil'in 1959 yilinda gergeklestirdigi bir resmi, “Klee’ye Sevgi” adini tasimaktadir. Erbil'in
sanatindaki bu dénisiim, Soyutcu 7'ler grubunda da karsimiza cikar. Erbil, 1959'da Akademi’den
mezun olan alti kiz arkadasiyla birlikte “Soyutcu 7'ler” Grubu’nu kurar: Ayca Serimer, Zerrin
Kehnemuyi, Ayhan Cerrahgil, Nurhan ...., Aysel ..... ve Devrim Erbil. (Fot:9) Erbil, Soyutcu 7’ler’i
s6yle anlatir: “1959’da bu grubu kurdugumuzda amacimiz, ayni sanat diisiincesine sahip olan
insanlarla bir araya gelmekti. i¢clerinden biri sonradan esim de oldu. Ayni gériistekiler, ayni
atolyeden gelme, ayni heyecanlari duyanlar bir araya gelmistik. Grup olmak boyle bir sey zaten”."
Soyutgu 7'ler Grubu, ilk sergisini, Beyoglu'nda, o siralarda Yeni Melek Sinemasi’nin yaninda
bulunan Alman Kiltir Merkezi’'nde agar. Sergi acildiginda Devrim Erbil, Polatli’da yedek subay
olarak askerlik gérevini yerine getirmektedir. Bu donemde Erbil, geometrik doga gériinimleri
ve sicak renklerin cesitlemeleriyle olusturulan soyutlamalariyla dikkat cekmektedir. Erbil’in bu
dénemi, onun tiim sanat yasami degerlendirildiginde, baslangicta bir ara donemmis gibi dursa
da, sanatginin yillar sonra yeniden bu déneminden alintilar yapmasi, bu savi yalanlayacaktir.
Ornegin, “Mistik Baglanti” adli tablosunu 1957 yilinda gerceklestiren Erbil, 1998’de bu tablosunu
yeniden yorumlayacak; 1959 yilinda “Soyutlama, Anadolu Kasabasi”ni gerceklestirdikten sonra,
sanat yasaminin cesitli donemlerinde “Anadolu Kasabasi” konusunu ele alacak; 1959 yilinda
gerceklestirdigi “Klee’ye Sevgi” isimli tablosunu ise, 1997 yilinda “Soyutlama” adli tablosunda
yeniden hatirlayacaktir.

1961 yilinda askerlik hizmeti sona eren Erbil, 1961-65 yillari arasinda Kosuyolu’nda bir 6zel
Anadolu lisesinde ve Kiziltoprak Kiz Koleji'nde resim ve sanat tarihi 6gretmenligi yapmustir.

Bu dénemde kolejler ve 6zel liseler yeni yeni agilmaya baslamistir ve devlet liselerinde basarih
olamayacan 6grencilerin blyuik cogunlugu bu kolejlerde egitim gérmektedir. Okulla ve derslerle
pek de ilgisi olmayan bu 6grencileri Devrim Erbil egitmis, hatta bu 6grenciler arasinda sanata
yonelenler de olmustur. Burada egitim gérenlerin icinden giinimuzin énemli sanatcilarindan
bazilarini yetismistir. Ornegin, Giingdr Taner ve ismail Tiiremen.

1961 yilinin Kasim ayinda Akademi’de asistanlik sinavinin agilmasi, Erbil'in hayatinda baska
bir déniim noktasina isaret eder. Asistanlik sinavlari zorludur, hem kultir sinavini gegmek, hem
hocalik vasfini kanitlamak hem de ressamligi kanitlamak gerekmektedir ve Erbil de g ay stiren
bu sinavi kazanir. Sinava otuz kisi girmistir ve son elemeye Devrim Erbil, Dinger Erimez ve
Fethi Arda kalmistir. Erbil, bu l¢ aday arasindan birinci secilmistir. Erbil'in diger adaylari geride
birakmasinda, hocaliginin ve dolayisiyla hitabetinin kuvvetli olmasinin da buyiik payr vardir.
Sinav sonuglarini agiklayan Cemal Tollu, “iki kadro vardi ama Devrim’in iyi bir hoca olacagina
inandigimiz igin onu aliyoruz” demistir. 1962 yilinda Ozdemir Altan ve Adnan Coker de Akademi
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Devrim Erbil, 1959
istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi

Devrim Erbil, 1962
Devlet Giizel Sanatlar Galerisi Sergisi Sirasinda
(karsi sayfa)
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Meyve Toplayanlar, 1959
tuval tizerine yagliboya
50 X 44 cm

(diploma eskizi)

Meyve Toplayanlar, 1959
tuval tizerine yagliboya
116 x 89 cm

(diploma resmi)

Cizgisel Ritm, 1964
tuval tizerine yaglboya
73x 60 cm

(karsi sayfa)
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kadrosuna asistan olarak alinmistir. Erbil, Akademi’den izin alarak haftada bir giin Kosuyolu
Anadolu Lisesi'ne ders vermeye devam eder. Ozdemir Altan ve Tiilay Tura Bértecene de bu
okulda ders veren diger sanat egitimcileridir. Devrim Erbil, Akademi’ye asistan olarak atandiktan
sonra Bedri Rahmi Eyiiboglu, Cemal Tollu, Cevat Dereli atélyelerinde ve galeride gérev yapar.
1962 yilinin Subat ayinda istanbul’da Tiirk-Alman Kiiltiir Merkezi’'nde, Kasim ayinda da istanbul
Belediye Sehir Galerisi'nde kisisel sergi acar. istanbul Belediyesi Sehir Galerisi’nde agtigi sergi,
Devrim Erbil’in en 6nemsedigi sergilerinden biri olur.

Devrim Erbil, 1963 yilinda Altan Giirman, Adnan Coker, Sarkis ve Tiillay Tura (Bortecene) ile
birlikte “Mavi Grup”u kurmustur. Mavi Grup, 9-20 Nisan 1963 tarihleri arasinda Turk-Alman
Kiltir Merkezi'nde bir sergi agmis; daha sonra varligini siirdiirememistir (Fot:11) Erbil, bu grubu
ortaya gikisini soyle ifade eder: “Mavi Grup, 1963 yilinda dogdu. Tiilay Tura atélye arkadasimdir.
iyi bir ressamdir, Ahmet Oktay ile evli, yetenekli bir arkadagim. Adnan Coker yeni gelmis
Paris’ten. Onun sanat heyecani, Altan Girman’in yaratici, coskulu hali bizi bir araya getirdi.

Bir ydniim daha var, sanatci 6rgitleri icinde oldum. Sosyal ve ekonomik kosullari iyilestirelim
dedim. Ressamlar cemiyeti yapalim dedim. Yuksek Ressamlar Cemiyeti vardi, baskani Erciment
Kalmik'ti. Yiiksek olur mu? Biz buna Cagdas Ressamlar Cemiyeti adini koyalim dedik. Erciiment
Kalmik, Nurullah Berk kusagindandir. En kilturli, zarif, en insancil, en olaganiistii, hocadan
baska bir baba gibi biiyuik bir sevgi duyardim kendisine. Mimarlikta Basic Design’a giriyordu.
Ben de yurtdisindan gelince onun yanina géreve girdim. Onunla birlikte Altan Girman’i tanidim.
Altan’la arkadasimiz orada basladi. Sarkis, dekoratif sanatlarda okuyordu, ilerici gériislii bir
gruptuk. Adnan’la bati izlenimi hakkinda, aktarmacilik hakkinda gériislerimiz ayrildi. Altan

vefat etti; Sarkis Paris’e gitti. Dagildik. Belki daha kuramsal gériisii koklestirici giizel noktalara
varilabilirdi”.™

Bu dénemde Erbil’in sanatinda, yaklasik 1966’lara kadar devam edecek olan Klee etkisini
gbérmek mimkiindur. Erbil, bu déneminde diiz yiizeyler kullanmakta ve soyutlamaci bir anlayis
sergilemektedir. Yine bu dénemde “cesitleme” ve “ritim” sézclikleri de Erbil'in calismalarinda
agirlikh bir yer kazanacak ve tablolarinin isimlerine de yansiyacaktir: “Ritmik Kurgu”, “Cizgisel
Ritim”, “Doga Tutkusu Uzerine Cesitlemeler”, “Doga Yorumu”, “Anadolu Cesitlemeleri”
gibi... Mavi rengi de ilk kez bu donemde yogun olarak kullanan Erbil, sanat yasami boyunca
mavi renge yogun bir bicimde yer verecektir. Bu yillar, ayni sekilde Devrim Erbil'in tiim sanat
yasami boyunca kullanacagi temalari da belirledigi bir donemdir: Anadolu temasi, agag temasi
ve ritm. Anadolu temasi, Cumhuriyet Halk Partisi'nin 1938-1943 yillari arasinda diizenledigi
Yurt Gezileri ddneminde ortaya ¢ikmis ve Cok Partili Dénem’in kéyci soylemiyle de agirlik
kazanmistir. Anadolu temasinin 1950’li yillar itibariyle artmasinda, bu yillarda kéyden kente
gocln iyiden iyiye kendini hissettirmesi ve bu kéyden kente géctin, kéye gidemeyen sanatginin
ayagina kdyu getirmesi de etkili olmustur. Bu dénemde sanat da bir tir i¢ hesaplasmaya gitmis;
yerellik-evrensellik tartismalarindan beslenmistir. Yine bu dénemde zaman zaman Anadolu’ya
melankolik bir yaklasim da kendini hissettirmektedir. Bu, sadece resim sanatinda degil,
edebiyat alaninda da kendini géstermektedir: Orhan Kemal’in Gurbet Kuslari, Yasar Kemal’in
ince Memed’i ve Yer Demir Gok Bakir'i, Ahmet Hamdi Tanpinar'in Bes Sehir’i hep bu etkileri
tasimaktadir. Bu dénemde Milli Egitim Bakanhgi (Akademi de o zaman Milli Egitim Bakanligi'na
baglidir) Turk sanatini tanitici nitelikte sergiler diizenlemektedir. 1964 yilinda Paris Musée d’Art
Moderne’de diizenlenen “Bugtinkii Tiirk Sanati Sergisi”, 1965 yilinda Berlin, Viyana, Londra,
Roma ve Briiksel'de tekrarlanan ayni sergi ve yine 1965 yilinda Unesco’da diizenlenen “Turk
Grafik Sanati Sergisi”. Dénemin Unli elestirmenlerinden olan Jacques Lassaigne de bu sergiler
icin secicilik gérevini tistlenmistir. Devrim Erbil’in resimleri, bu dénemde Avrupa’da diizenlenen
bu sergilerde yer almis ve ilgi cekmistir.
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1965 yilinda Akademi’nin hicbir yayinin olmadigini fark eden Devrim Erbil, Akademi
dergisinin c¢ikarilmasi icin biyiik caba gosterir. Devrim Erbil, bu derginin redaksiyon kurulunda
uzun sire yer almis ve dergiye yazilariyla da katki saglamistir. Yine ayni yil, o dénemde
Akademi’de asistan olan Erbil ve Akademi 6grencileri “Bes Geng Ressam” adinda bir grup
kurarlar. Mehmet Giileryiiz, Oktay Anilanmert, Utku Varlik, Necati Ayden ve Devrim Erbil.
Mehmet Giilerytiz bu grubu soyle anlatmaktadir: “Figlirle ugrasan dort kisi ve bizden farkli
bir yolda ilerledigi halde aramiza katilan Devrim. Her birimiz kendi resmimizi dile vurmayi
dnemsiyor, ortak ve farkh ézelliklerimizi tartismaktan uzak duruyorduk; akademik estetige
karsi olmayi yeterli gériiyorduk. Daha sonralari bu karsitlik yerli yerine oturdu ve giiniimiiziin
resim alanindaki lokomotifleri bu kusaktan cikti.(...) 1965'te Akademi’de diizenlenen serginin
acihisinda Amerikan Kiiltiir Atasesi Sam Cortny bizimle tanisti. Resimlerimize ilgi duydugunu
soyleyerek sergi teklif etti.(...) Amerikan Haberler Blrosu, Atlas Sinemasi’nin karsisinda karakteri
olan bir yapiydi. Ortalikta Amerikan karsithg da pek yoktu o giinlerde. Cortny, sergiyi Ankara’da
tekrarlamamizi istedi. ilk defa Ankara’ya gidecegimiz icin heyecanliydik. Ancak acilis giinii
Cemal Giirsel komaya girdigi icin kokteyl yapilmad. iki sergilik 8mrii oldu Bes Geng Ressam
Grubu’nun. Ama sanat elestirmeni Giiltekin Elibal'in “Oykiilemeden giic alan resimler...”
elestirisi yeni bir tartisma konusu agti”."

Bu dénemde Devrim Erbil, 1963 tarihli “Bir Anadolu Kasabasinda Yasanti Uzerine
Cesitlemeler” adli resminde oldugu gibi, minyatiir etkili, kusbakisi bir gériniimiin hakim
oldugu ve boyadan ziyade ¢izginin hakimiyetinde Anadolu gérintmleri gerceklestirmektedir.
1966'da ayni resmi, daha sicak tonlarla tekrarlayan Erbil, 1981’de de ayni kompozisyon semasini
“Soyutlama II” adli resminde kullanir. Erbil’'in bu resimleri, minyatiiriin istifleme yénteminden
izler tagidigi gibi, kent planlarini da andirmaktadir. Diiz bir ylizeyden olusan bu resimlerden
zaman-mekan duygusu kaybolur ve bir anlamda eskinin kent planlari yeniden yorumlanur.

1965 yilinda ispanya Hiikiimeti'nin bursunu kazanan Devrim Erbil, bir yil siireyle Madrid’de
Escola Diplomatica’ya devam ederek ispanyolca 6grenmis ve bu bursla ispanya’nin diger
kentlerini gezmistir. Bu dénemde herkes Paris’e gittigi icin ispanya’ya gitmeyi isteyen Erbil’in
seciminde Goya, El Greco, Miro, Picasso gibi sanatcilara olan tutkusu, flamenko, boga giiresi,
Gaudi'nin kentleri agik hava miizesine déniistiiren mimarileri nedeniyle ispanya’nin ok
renkli bir kiiltiir olmasinin etkisi vardir. Erbil, ispanya’y secis nedenini ve ispanya giinlerini
sdyle anlatmaktadir: “Ben Paris’i istemedim ispanya daha sicak. Benden énce Orhan Peker
gitmisti. Goya'lar, Velasquez'lerin dogdugu, El Greco’nun yasadigi yerler... Toledo’su, Prado’su
ile farkli bir yer. Bir yil ispanyolca 6grendim, réportaj verebilecek kadar. Sergi actim. Editora
Nationale Galerisi'nde sergi agtim. (...) Benden sonra Nese Erdok geldi. Prado Miizesi ¢cok
zengin ve zamaninda miize amaci ile yapilmis ilk miizelerden. ispanyol imparatorlari resimlerini
toplamis. Madrid’de biytkelci olan Rubens’e soruyorlar “Blyukelcilikten kalan zamanda mi
resim yapiyorsunuz?” “Hayir, resimden artan zamanda buytikelgilik yapiyorum.” demis. Tiziano
Madrid'de yasamis, 94 yasinda orada vefat etmis”.™

Erbil, 1966 yilinda ispanya’dan dénerken italya’yr gezer ve sonrasinda da Paris’e gider.

Bu sirada Ozdemir Altan ve Miisfik Kenter'in ilk esi Oya Kéker Paris’tedir ve Erbil de onlarla
miizeleri gezer. Erbil’'in miizelerde yapmis oldugu arastirma ve ¢ok 6nemlidir ¢tinkii o gline
kadar ancak roprodiiksiyonlarini gérebildigi basyapitlari gérme olanagi bulmus ve ayni zamanda
giincel gelismelerden de haberdar olmustur. Erbil, ispanya seyahati déniisiinde sanatinda bir
degisiklik olmadigini ama onun sezgisel olarak erken usluplagsma yoluna gittigini belirtmektedir.
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Bir Anadolu Kasabasi
Uzerine Cesitleme
Deneyimleri 1, 1963
tuval tizerine yagliboya
130 x 180 cm

Doga Tutkusu

Uzerine Cesitlemeler, 1965
tuval tizerine yaglboya

60 x 95 cm
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Anadolu Cesitlemeleri, 1966
tuval tizerine yagliboya
85x 95 cm
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Soyutlama, 1965







1960’h Yillarin Acilimlari: Bienaller, Odiiller

Devrim Erbil

1962 yilinda 31. Venedik Bienali’ne ve 1963 yilinda da Paris'teki 3. Paris Geng Sanatgilar Bienali’ne
katilan Erbil i¢in, 1966 yili ok 6nemli bir yildir ¢tinkii bu yil Devrim Erbil, ilk uluslararasi édultint
alir: V. Tahran Bienali’nde “Kompozisyon 1” adli tuvali Saray Kraliyet 1. Odiili'ne layik gériilir.
Odiil, Abidin Elderoglu ile Erbil arasinda paylastirilir. Bu bienal Tiirkiye-iran ve Pakistan’dan
sanatcilarin katildigi bir bienaldir ve uluslararasi bir juriye sahiptir. Juri Gyelerini Zainal Abidin
(Dacca, Arts&Crafts College), Charles Estienne (Aica Paris), Giorgio de Marchis (Roma,
National Gallery of Modern Art), Adrian Heath (Sanat Elestirmeni, Londra), Tony Spiteris (Aica
Genel Sekreteri), Mohsen Foroughi (Tahran Universitesi Eski Dekani), Mohammad-Amin Mir
Fenderesky (Tahran Universitesi), Parviz Moayyed-Ahd (Tahran Kiiltir iligkileri Direktéra),
Akbar Tajvidi (V. Tahran Bienali Genel Sekreteri) ve Tiirkiye’den o dénemde Akademi Resim
Bolimu Baskanligi'ni yapan Sabri Berkel’in olusturdugu bilinmektedir. Berkel, Devrim Erbil’in
kazandigi bu 6duli bir piyango olarak nitelendirerek Erbil’e, “Efendum, basiniza buyiik bir talih
kusu kondu” demistir. Tahran Bienali’ne Tiirkiye’den Devrim Erbil’in disinda Oktay Anilanmert,
Semsettin Arel, Mustafa Ayatag, Ferruh Basaga, Nurullah Berk, Sabri Berkel, Ali Celebi, Adnan
Coker, Cevat Dereli, Abidin Elderoglu, Refik Epikman, Dinger Erimez, Bedri Rahmi Eylboglu,
Eren Eyiiboglu, Ragip Gékgan, Hamit Gérele, Neset Giinal, Zeki Faik izer, Erciiment Kalmik,
Arif Kaptan, Hasan Kavruk, Fethi Kayaalp, Zerrin Kehnemuyi, Osman Oral, Cemal Tollu, Tiilay
Tura, Esref Uren, Turgut Zaim; baski resim dalinda Mustafa Aslier, Aliye Berger, Eren Eyiiboglu,
Mehmet Giileryiiz, Zeki Faik izer, Fethi Kayaalp, Orhan Peker, Utku Varlik; heykel dalinda da
Ziihtii Miiridoglu, Nusret Suman ve ilhan Koman katilmigtir. Bienale hem resim dalinda hem
de baski resim dalinda eser veren Erbil, resim dalinda “Kompozisyon I” (82 x 110 cm) ve
“Kompozisyon II” (81 x 111 cm) adli calismalarini; baski resim dalinda ise ti¢ adet “Agag¢”ini (23 x
31.cm, 23 X 31 ¢m ve 31 x 23 cm) sergilemistir.

1967 yilinda Erbil, verem hastaligina yakalanir ve sekiz ay istanbul Validebag
Sanatoryumu’nda tedavi goriir. Burasi 6gretmenler ve 6grencilerin tedavi gérdugu bir
sanatoryumdur ve bty(k bir sanatsever ve sanatgilarin dostu olan, koleksiyonculuguyla da
taninan Safder Tarim burada doktordur. Erbil, Validebag Sanatoryumu’nda sikilinca Safder
Tarim’e giderek burada hastalarin iyilesmesinin sanatla miimkiin olacagini séyler ve Tarim’in de
destegiyle burada resim kurslari, tiyatro calismalar diizenlenir.

Erbil, bu yurtdisi bursu ve Tahran Bienali'ndeki 6dilu sonrasinda ilk kisisel sergisini
1967 Nisaninda Turk-Alman Kilttir Merkezi’nde agar ve bu sergiyi 1968 Ocak’inda Akademi
salonlarinda agtigi sergisi izler. Erbil'in bu sergisinin katalogunda Akademi hocalarinin yazilari
yer almis; 6rnegin Nurullah Berk, bu katalogda Erbil’in sanatini séyle degerlendirmistir:
“Devrim Erbil’in bugiine kadar gésterdigi, sergiledigi resim arastirmalari, soyut ya da yari soyut
karakterinden baska, ressamin tabiatla devamli iliskilerini agiga vuruyor. Bicim ve renk iliskilerini
hep belli temalar Gstiine kurmasi, tabiat gériinuslerinin kuvvetli etkilerini meydana ¢ikariyor.
Agac ve dal, ressamin bugiine kadar israrla isledigi, ama ustiine boyuna degisik tertipler
kurabildigi belli basli motif. Tablo karesi, dikdértgen iginde degisik yonlerde agini 6ren kuru,
ya da yesermis agac kutikleri, bitkisel bicimler, zaman zaman bir Klee’nin, bir Kandinsky’nin
anisini canlandiriyorsa da, hep ayni motiflerin durmadan islenmesi israri, etkileri inkar etmemek
cesareti kadar ve bu cesaretten ¢ok, belirmis bir kisiligin devamli gésterisi oluyor”.™

Erbil’in atolye hocasi Bedri Rahmi de, ayni sergi katalogunda Erbil'i 6nde gelen sanatgilar
arasinda saymis ve su saptamalarda bulunmustur: “Geng kusagin 6nde gidenlerinden biri olan
Devrim Erbil’in gelismesini yakindan izliyor ve diisiiniiyorum. Sevgili hocamiz Calli ibrahim,
Devrim’in yasindayken Avrupa resmi nerelere varmisti? Bizim kusak ayni yasta, hangi sulardayd:?
Ortalama seksen yilin hikdyesi bu! Hocalarimiz seksene vardilar. Biz altmisa dayandik. 25-35
arasindakiler ginimiziin geng kusagi. Benim émriim bu ti¢ kusagin tam ortasinda gecti.
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Ugtiniin &zelliklerini biliyor ve ligii hesabina seviniyorum. Gengleri bizlerden ve hocalarimizdan
ayiran ozellik su olsa gerek: onlar diinyada olup bitenleri glinii glintine izliyorlar... Biz bazen
elimizde olmayan sebeplerle (I.ve Il. Diinya savaslari) otobusi kagirmisiz. (...) Resim dili
miizik gibi diinya dili. Resim bir ¢cirpida, bir kanatta, bir fircada biitiin sinirlari asacak. Erbil’in
gelismesini yakindan izleyenler onun yepyeni bir resim anlayisina gokten zembille inmedigini,
eskinin iyisini, saglamhgini cok iyi bilirler. Giinimiiziin iyi ressamlan eskiyi ¢ok iyi bildikleriyle

dviinmezler. Giiniimuziin yenisi, eski temelleri Gistiine degil, onun yani basinda yepyeni bir temel

ustiine kuruluyor!”.'®

1966-69 yillari arasinda Devrim Erbil, istanbul Kadikéy Miihendislik ve Mimarlik Yiksek
Okulu’nda gérev almis; Akademi’deki gorevinin yani sira, Erciiment Kalmik ile birlikte “Temel
Sanat Egitimi” derslerini vermistir (Foto:1s). Erciimend Kalmik, istanbul Kadikéy Miihendislik
ve Mimarhk Yiiksek Okulu’ndaki derslerini miiteakiben, asistani Altan Giirman’la birlikte
Akademi’de de bir Temel Egitim Kiirstisii kurmustur. Temel Egitim Kiirsiisii, 1969-1970 6gretim
yilinda Guizel Sanatlar Akademisi'nin Heykel Bolim’'nde temel egitim derslerini uygulamaya
baslamistir. Erciimend Kalmik'in 6limu sonrasinda, 1970-1971 6gretim yilinda Zuhtt Miritoglu
bolimiin basina gegcmis; burada Altan Giirman’in disinda heykeltiras Ali Teoman Germaner,
mimar Erkal Giingér ve ressam Ozer Kabas ders vermistir. Amaci temele 6zgii tasarim olarak
aciklanan Temel Sanat Egitimi BolimU’'niin egitime gegmesi, sanat egitiminin cagdas sanatin
diline yénelik yeni bir yapilanma siirecine girmesi anlamini da tagimaktadir.

1968 yilinda Erbil’'in édiillerine 6nemli bir yurtici 6dili eklenir. Cagdas Ressamlar Cemiyeti
tarafindan diizenlenen Yilin Geng Ressamlari Sergisi’nde juri tarafindan “Geng Ressamlar .
Odiili"ne layik gériilmiis ve “Yilin Genc Ressami” secilmistir (Foto:16) Devrim Erbil, eski adi
Yiksek Ressamlar Cemiyeti olan Tuirkiye Cagdas Ressamlar Dernegi’nin isminin degismesine
katkida bulunmus ve 1969 yilinda baskanhigini yapmustir. Erbil, 1969 yilinda Sanat Tenkitcileri
Cemiyeti (bu cemiyet, 1949'da Paris’te Unesco’ya bagli olarak kurulan ve Turkiye subesi de
1953 yilinda kurulan Uluslararasi Sanat Elestirmenleri Dernegi, Aica’dir) tarafindan diizenlenen
Gengler Arasi Resim Yarismasi’nda Uciinciiliik Odili'nii kazanmis; 1973’te Cumhuriyet’in so.
yilini kutlamalar kapsaminda gerceklesen resim-heykel yarismasinda “Atatiirk ve Cumhuriyet
Odiili"ne layik gérilmistir.
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Kalkan Agaci, 1966
tuval tizerine yagliboya
116 x 89 cm
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Kaltkan Agaci 6niinde




Murat Erig,
Ataman Demir,
Oya Boyla,

Siimer Saldiray,
Biilent Erkmen,
Devrim Erbil,

Altan Giirman,
Ozdemir Altan,
Onder Kiigiikerman
istanbul Validebag
Sanatoryumu, 1967

Tiirkiye Cagdas Ressamlar
Dernegi Odiilleri, Yilin Geng
Ressami Odiilleri, 1968
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Devrim Erbil ve
Erciimend Kalmik, 1968
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Devrim Erbil Atdlyesi ve 1960-80 Arasi Tiirkiye’de Sanat Ortami

Devrim Erbil

1970 yilinda Akademi hocalarindan Zeki Faik izer, Nurullah Berk, Ali Avni Celebi, Cevat Dereli
emekliye ayrilmis ve Devrim Erbil de “Resim Sanatinda Teknikler ve Renkler” konulu teziyle
dogent unvanini kazanmistir. O dénemde dogent unvani almak demek, bagimsiz ders verme
hakkini kazanmak anlamina gelir ve boylece Akademi’de yiizlerce 6grencinin yetisecegi Devrim
Erbil Atélyesi kurulmus olur.

Devrim Erbil’in Akademi’de egitimci olarak gorev almaya basladigi donem, Turkiye'nin
siyasal, toplumsal ve kiltiirel anlamda en hareketli yillaridir. Kabaca 1960-80 arasina
tarihlendirilen bu dénem, Turkiye sanat ortaminda yogun bir arayislar sireci olarak dikkati
cekmektedir. Bu yirmi yillik stirecte sanatin yerlesik kurumlar sorgulanmaya baslanmis ve
sanatin kendi dinamiklerine de yansiyan arayislar ortaya ¢ikmistir.” Bu dénemde devlet destekli
sanat etkinliklerinin dtesinde alternatifler bulunmaya calisilmis ve sanat ortaminda 6zerklesme
s6z konusu olmustur.

Turkiye'de sosyo-politik agidan 1980 yili bir kirilmayi ifade eder ancak sanattaki degisim
1970’lerin ortasinda kendini hissettirmeye baslamistir. 1950’lerde ve 1960’larda ilk adimlari
atilmis olmakla birlikte, 1970’lerin ortalarindan baslayarak 1980’lerle birlikte sayilari artan
sanat galerileri bunun bir 6rnegidir. Bu galeriler sayesinde piyasa olusmasi yéniinde adimlar
atilmis, sanat ortami ile sermaye arasinda bag kurulmustur. 1970’li yillarda piyasa disinda da
yeni arayiglar dikkati cekmistir. Bu baglamda 24-28 Ekim 1977 tarihleri arasinda istanbul Devlet
Glizel Sanatlar Akademisi’nde diizenlenen “2000 Yilina Dogru Sanatlar Sempozyumu” ve bu
sempozyumun sonug bildirgesinde alinan kararlar 6rnek gésterilebilir. Sempozyumun sonug
bildirgesine gore, sanat giderek yasamin timiini kapsayan bir olgu haline gelmektedir, herkes
icin var olmalidir ve tiimel sanat kavrami icerisinde her sey sanat eseri olarak algilanmalidir.
Sanatin akademizmden ve devletin ideolojik baskilarindan uzak kalmasinin gerekliligi de bu
bildirgede vurgulanmistir. 1970’li yillarda, 1939 yilindan beri tek biyiik sergi olan Devlet Resim
Heykel Sergileri’nin de, bu dénemde sanat ortaminin 6zerklesmesine paralel olarak etkisini
yitirdigi gorulir. Devletin sanat ortamindaki etkinliginin giderek azaldigi bu dénemde toplu
sergiler diizenlenmeye baglanmistir. istanbul Arkeoloji Miizesi bahcesinde istanbul Arkeoloji
Miizeleri Sevenler Dernegi tarafindan 1974-77 yillari arasinda diizenlenen Agik Hava Sergisi, bu
toplu sergilerin ilkidir. Acik Hava Sergisi’nin ardindan 1977 yilinda istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi'nde iki yilda bir istanbul Sanat Bayrami Yeni Egilimler Sergileri diizenlenmistir.
1977'den 1987’ye dek alti kez diizenlenen bu sergiler, 1987'de kesintiye ugramis, 1994 yilinda
yeniden dizenlendiyse de etkisini yitirmistir. 1980’den bu yana diizenlenen Ginlimuiz Sanatgilan
istanbul Sergileri, 1984-1988 arasinda diizenlenen Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit Sergileri
gibi toplu sergiler bienallerin ve kavramli-kiiratérli sergilerin nciisii niteliginde olmustur. Bu
sergiler, alisilagelmisin 6tesine gegcmeyi, kabul gérmis yapitlarin ve begenilerin 6tesinde de bir
sanat tretiminin olabilecegini gostermeyi amaclamis ve amacina da ulagmis etkinlikler olarak
goriilebilir. Sanat Bayramlari'nin organizasyonunda yer alan ve istanbul Resim ve Heykel
Miizesi Mudiri oldugu donemde Resim ve Heykel Miizeleri Dernegi ile birlikte Glinimiiz
Sanatgilar istanbul Sergileri’'ni baslatan Devrim Erbil de, sanat ortaminin alisilagelenin &tesine
gecebilmesi konusunda caba harcamis bir kisiliktir.

1960l yillarda, devletin sanata bakisinda da bazi degisiklikler gézlemlenir. 1960’lara
kadar devlet, sanat ve eglence sektdriini birbirinden ayirabiliyorken 6zellikle 1960’larin sonu
1970’lerin basi itibariyle bu ayrim ortadan kalkar. 1970’lerde Milli Cephe Hukiimeti'yle birlikte
evrensellik tartismalarinin karsisina yeni bir hareket ¢ikar. Geleneksel, 6rf ve adetlere dayali
bir politika s6z konusu olur ve bu durum sanata da yansir. Bu gériisiin sanata yansimasi,
aslinda, kendini iki yénlu bir bicimde gésterir: Bunlardan ilki, 1950’lerden 1960’lara gegiste
karsilasilan kdycti séyleme bagli olarak, sanatta Anadolu panoramasini ve Anadolu insanini 6n
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plana ¢ikan konularin gériilmesidir.'® Bununla iliskili olarak sanatta gelenekten daha sik s6z
edilmeye baslanir ve bu gorus giderek yayginlasir. Bu tarihler itibariyle devlet karsiti sanat da
baslar.**Zira 1968 hareketini hazirlayan kurum karsiti hareketler, 6grenci hareketleri, 6grencilerin
iscilerle dayanismaya girmesiyle birlikte sanat da kurumlar karsiti bir tavir icerine girer.* Bu da,
1970’'lerde Milli Cephe Hikiimeti'nin politikalarinin sanata yansimasinin bir baska yonu olarak
degerlendirilebilir. Bu durum, istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'nde de figiiratif sanat
savunan sanatgilar/atolyeler ve soyut sanati savunan sanatcilar/atélyeler arasinda kendini
gosterecektir. 1970’ler boyunca Akademi figiiratif mi soyut mu tartismalarina sahne olacak;
figuratif resmi savunanlar da figlirtin nasil bir figiir olacagi (blinyesinde hiciv barindiran bir figiir
mii yoksa Anadolu panoramasini yansitan bir figiir mii) konusunda tartismaktadirlar.

1970'li yillar, siyasal istikrarsizliklarin, ekonomik krizlerin géraldugi bir donemdir. 12
Mart 1971 askeri muhtirasi sonrasinda basa gelen Nihat Erim Hikiimeti, muhtira sonrasinda
oncelikle ekonomik ve siyasal yapilanmayi ele almis ve halk muhalefetinin 6niine gegmek tizere
27 Nisan 1971'de 11 ilde sikiydnetim ilan etmistir. Bu donemde siyasal 6rgiitler kapatiimis,
sendika faaliyetleri yasaklanmis, Cumhuriyet ve Aksam Gazeteleri'nin de onar giin siireyle yayimi
durdurulmustur. 6 Ekim 1971 tarihinde kabul edilen anayasa degisikligi sonrasinda Nihat Erim
Hiikiimeti yonetiminde, aralarinda Yasar Kemal, Fakir Baykurt, Miimtaz Soysal’in da yer aldigi
bir grup yazar gézaltina alinmis; bu dénemin gézalti, hapis ve idamlar gerek yurticinde gerekse
yurtdisinda tepkilere neden olmustur. Feroz Ahmad’a gére, bu dénemde koalisyon hikiimetiyle
birlikte,** sagci siddet hareketleri yeniden canlanmis; MHP genclik hareketine bagh militanlar
kullanilarak demokratiklesme stireci duraksatilmistir. Ahmad, bu dénemde yeniden canlanan
siyasal terérizmin 1970’ler boyunca tirmanarak Tuirk siyasal hayatinin belirgin bir 6zelligi haline
geldigi gortistindedir.®

27 Mayis 1960 darbesi ve 12 Mart 1971 muhtirasini izleyen dénemin politik, sosyal, ekonomik
kosullari kiltiir ve sanat alanini da bigimlendirmistir. Bu dénemde, 1968 Kusagi sanatcilari
drneginde oldugu gibi, Avrupa ile bitlinlesme ¢abalari ve Milli Cephe Hiikiimeti politikalarinin
sanata yansimasi 6rneginde oldugu gibi, ulusal degerleri benimseme ¢abalari sanat alaninda
yerellik-evrensellik tartismalarini beraberinde getirmistir. Tim bunlar, bu dénemin aslinda
bir kimlik arayisi dénemi oldugunu gésterir ve “kimlik”in ulusal kaynaklara dénerek mi yoksa
evrensel degerlere yonelerek mi asilacag tartisilmaya baslanir. Bu tartismalar 1960 sonrasinda
Kemal Tahir'in tezleriyle yayginlik kazanmis ve bircok disipline yansimistir. 1970 sonrasinda bir
yandan toplumsal calkantilara paralel olarak yerelci ve toplumcu egilimlerin 6n plana ¢iktig
goruldugu gibi,* diger yandan da Paris’te egitim goren sanatgilarin Varolusguluk akimina
duyduklari yakinlkla iligkili olarak bireysel ifadenin yollarini aradiklar gériiliir. Aslinda bu sorun
(yerellik-evrensellik tartismalari) 1980’li yillari hazirladigi gibi, glinimiize kadar gelmis bir
sorundur. Bir baska deyisle, yerellik-evrensellik tartismalari ginimuiz sanati icin de gtincelligini
koruyan bir sorun olarak karsimizda durmaktadir.

1960l yillara, yine galericilik ve sanat piyasasi agisindan bakilacak olundugunda, bu konudaki
adimlarin, 1960’larin ikinci yarisinda atildigi gorulecektir. 1967'de kurulan Taksim Sanat Galerisi,
devlet destekli bir galeri olmakla birlikte, donemin genc kusak sanatcilarina imkénlar tanima
cabalari gésteren bir galeridir. 1967 yilinda, ilhan Koman'in esi Melda Kaptana, Nisantasi’ndaki
Kaptana Galerisi'ni agmistir. Acilisini Miibin Orhon’un sergisiyle yapan ve bir magazanin kiigiik
bir bélumiini kullanan galeri ancak 1977 yilina kadar acik kalabilecektir. Kaptana Galerisi gibi
kisa siire agik kalabilen bir bagka galeri ise, 1968’de Beyoglu Bekar Sokak’ta Mefkure Serbetgi
tarafindan acilan ve 1972’ye kadar faaliyet gésteren Galeri 1°dir. Burada Abidin Dino, Kuzgun
Acar, Omer Ulug, Adnan Coker, Orhan Peker, Turan Erol, Leyla Gamsiz, Selim Turan, Erciimend
Kalmik ve Devrim Erbil gibi sanatcilarin sergileri agiimistr.
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Devrim Erbil Atélyesi
istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi, 1972
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Dogadan Kompozisyon, 1968

duralit Gizerine yagliboya
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Anadolu Cesitlemeleri, 1973
tuval tizerine yagliboya
97 X194 cm
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Devrim Erbil, 1973
Anadolu Cesitlemeleri
tizerinde calisirken



Devrim Erbil Atdlyesi ve 1960-80 Arasi Tiirkiye’de Sanat Ortami

Devrim Erbil

1970’lerin ikinci yarisinda dolasima giren liberal ekonomi, sanat yapiti alicisinin profilini de
degistirir. Bu donem itibariyle alici kesimi devletten burjuvaziye dogru bir déniistim yasamis;
sirketlerin st duizey yoneticileri gibi varsil kesim, sanat yapitini birer yatirnim araci olarak
gdrmeye baglamistir. Bu dénem, istanbul Resim Heykel Miizesi’nin artik eskisi kadar yapit
satin almadigi, Nurullah Berk’in 1939 tarihli Tiirkiye'de Sanat kitabindan bu yana, Turk sanatina
dair kitaplarin yeni yeni yayimlanmaya basladigi bir dénemdir. Sanat piyasasinin olustugu bu
dénemde ilginin daha ziyade Osmanli resmine ve 1914 Kusagi'na gosterildigi gorilmektedir.

Bu yillarda bir galeri kuran Tiglat'in Cagdas Tirk Resmi dizisini yayimlamasi, Huiseyin Gezer ve
Nurullah Berk’in, Cumhuriyet’in 5o. yili igin yazdiklari, Turk Resmi ve Heykeli kitaplari hep bu
déneme rastlar.Dolayisiyla piyasa olusumu, bir anlamda Tiirk Plastik Sanatlar Tarihi’ne iligkin
kitaplarin yayimini beraberinde getirir. Giinsel Renda ve Kaya Ozsezgin’in disinda ressamlar
tarafindan kaleme alinan bu yayinlara yine ressamlar tarafindan kaleme alinan ve dénemin siireli
yayinlarinda yayimlanan piyasa olusumuna iliskin yazilar ve ceviriler eklenir.

Bu dénemde, 1973 yilinda Moda’da bir kitabevinin bir bélimiint galeri mekani olarak
kullanmak tzere, Aydin Cumali tarafindan agilan Cumali Sanat Galerisi, ayni yil Ankara’da Ertan
Mestci tarafindan agilan ve 1986’ya dek Ankara’da faaliyetini stirdiiren Artisan Sanat Galerisi,*
1975 yilinda bir galeri olarak Kurtulus'ta Yahsi Baraz tarafindan agilan Galeri Baraz, “satis igin
degil; sanat icin” slogani ile agilan Rabia Capa’nin Macka Sanat Galerisi, 1978’de ressam Feride
inci Bengiserp tarafindan agilan Hobi Sanat Galerisi ve 1979’da Ulufer Oguzcan tarafindan agilan
Umit Yagar Galerisi'nin faaliyette oldugu gériliir. 1956-1980 arasinda 15 kisisel sergi acan, 12
karma sergide ve 20 yurtdisi sergisinde yer alan Erbil de, Turk-Alman Kultir Merkezi, Beyoglu
Sehir Galerisi, Galeri 1, Akbank Sanat Galerisi, Vakko Sanat Galerisi, Aydin Cumali Sanat Galerisi
gibi mekanlarda sergilerini gerceklestirmistir.
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1960’li yillarda Erbil’in Anadolu gériintimlerine yeni temalar eklenmistir. Erbil’'in 1967 tarihli,
kagit iizerine cini miirekkebiyle gerceklestirdigi, Galata’dan bir gériiniim sunan “istanbul”u,
onun istanbul dizisinin habercisi niteligindedir. Erbil, o giinden bugiine kadar istanbul
konulu, ipek baski, yagliboya gibi farkli tekniklerle yiizlerce calisma gerceklestirmistir. istanbul
resimlerinde kent ve mekén diizenlemelerini bir ritme uyduran Erbil, istanbul’un genellikle
Suleymaniye, Galata, Bogaz cevreleri gibi birden fazla kalttir katmanina sahip bélgelerini
resimlemistir. Genellikle kugbakisi bir gériiniim sunan bu resimler, Erbil'in 1950-60’lardaki
Anadolu gériiniimleri gibi topografya calismalar etkilidir. istanbul’a bir tutkuyla bagh olan
Erbil’in istanbul disinda resmettigi tek kent gériinimii, Mugla’nin Marmaris ilcesidir. Erbil’in
“Marmaris Limani” ve “Ay Isiginda Marmaris” isimli resimleri i¢in 1990’lar beklemek
gerekecektir.

1970’lerde Erbil’in kullanmaya basladigi bir baska tema da, “Kuslar”dir. Erbil’in 1952 tarihli
“Havran’dan Gériinim” adli resminde de soyutlanmis kus figiirlerinin bulunmasi, Erbil’in cok
erken tarihlerde UGsluplasmaya gittiginin bir kaniti niteligindedir. “Havran’dan Gériinim”de yer
alan kuslar, Devrim Erbil'in tiim sanat yasami boyunca kullandigi tema ve bicimler olmustur.
Kuslar, Erbil’in resimlerinde tek baslarina degil; kiimeler halinde gorinirler ve Erbil, bununla
onun tim resimlerinde gecerli olan ritm duygusunu verir. Bazen bir baska temasi olan “Agaclar”
da kuslarla birlestirerek bu ritm duygusunu pekistirir. 1978 tarihli “Agac¢ Kuslar” bunun bir 6rnegi
olarak gérilebilir.
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1960-80 Arasi Erbil’in Resimlerindeki Temalar

Devrim Erbil



Doganin Beyaz Cizgisi, 1974
duralit tizerine yagliboya

60 X 50 cm
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Soyutlama, 1976

erine yagliboya

70 x50 cm
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Ritmik Doga
Soyutlamasi, 1979
tuval tizerine yagliboya
150 X 85 cm
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Erbil Sanat Atélyesi ve Sergi Komiserlikleri

Devrim Erbil

Devrim Erbil, 1971 yilinda esi Giilstin ile birlikte Caddebostan’da Erbil Sanat Atdlyesi’ni kurmus
ve 1977 yilina kadar burada sergiler diizenlemistir. Dénemin tim sanatcilari ¢ok yonlii olmak,
bir yandan sanatlarini tiretirken bir yandan da yayin yapmak, konferanslar vermek, dernekler
kurmak, hocalik yapmak durumundadirlar ve Devrim Erbil de hocasi Bedri Rahmi’den gordiigii
gibi, bu cok yonliltge katilir ve sergi komiserligi yapar. Bunlardan ilki, 1969 yilinda Unesco
Ulusal Plastik Sanatlar Komitesi tarafindan diizenlenen Erzurum Kiltiir Haftasi’'ndaki sergidir.
Erbil burada istanbul Resim ve Heykel Miizesi’ndeki eserlerden secilen, Tiirk sanatini tanitici
nitelikteki bir serginin komiserligini yapmis ve bu etkinlikte konferans vermistir. Kiilttr haftalari
daha sonra Kayseri, Trabzon, Van ve Balikesir'de de diizenlenmis ve Erbil de bu etkinliklerde
konusmaci ve sergi komiseri olarak gérev almistir. Erbil’in bir bagka sergi komiserligi, 1972
yilinda diizenlenen g. iskenderiye Bienali'nin Tiirkiye B&liimii Komiserligi’dir. Erbil, 9. iskenderiye
Bienali’nde “Bir Anadolu Kasabasinda Yaganti Uzerine Cesitlemeler” adli tuvaliyle resim
dalinda ikincilik 8diiliinii de kazanmistir. Baskanligini Hussein Sobhi’nin yaptigi jiiri, Andreas
Chrysochos (Chypre’nin komiseri), Ceferino Moreno Sandoval (ispanya’nin komiseri), Michel
Hoog (Fransa’nin komiseri), Giuseppe Zigaina'dan (italya’nin komiseri) olusmaktadir. Bienalin
Tiirkiye pavyonunda resim dalinda Devrim Erbil'in disinda Sadan Bezeyis, Ali Celebi, Gulsiin
Erbil, Leyla Gamsiz, Hamit Gérele, A. Tiirkoglu, Oya Katoglu; graviir dalinda da Mustafa Aslier,
Aliye Berger, Giilsiin Erbil ve Giindiiz G&l6nii yer almistir. Erbil, iskenderiye Bienali’nde “Bir
Anadolu Kasabasinda Yasanti Uzerine Cesitlemeler” (132 x 100 cm) adli ayni ebatlarda iki tuval
sergilemistir. Devrim Erbil, Akdeniz iilkelerinin katildig1 iskenderiye Bienali’nde 6diil kazandiktan
sonra, Ocak-Subat ayinda Misir'i gezmis ve Kahire'ye gitmistir. Kahire’de donemin énemli
entelektiiellerinden Mahmut Hilmi ve Sevki Vanli ile tanigmistir.

Devrim Erbil, sergi komiserligi gérevini daha sonra da suirdiirecek olup 1977'de Belgrad’daki
Modern Sanatlar Miizesi'nin agilisinda,“Uluslararasi Belgrad 77" adli plastik sanatlar sergisinde
Turkiye Bslimi Komiserligi'ni Gistlenmis; istanbul Resim ve Heykel Miizesi’ndeki eserlerden
secilen ve Tlrk sanatini tanitici nitelikte bir serginin komiseri olmustur. Burada bircok tinli
sanatglyla tanisan Erbil, 1980’de Disisleri Bakanhg tarafindan Bulgaristan’in Sofya kentinde
diizenlenen “Cumhuriyet Dénemi Tirk Resmi” sergisinin komiserligini ve 1983'te yine
Disisleri Bakanhgi tarafindan diizenlenen Kuveyt'teki “Cagdas Tiirk Resim Sanati” sergisinin
kuratérlugunu de yapmistir.

Devrim Erbil, 1975 yilinda Goérsel Sanatgilar Dernegi’'nin baskani secilmis ve ayni yil
Uygulamali Endiistri Sanatlar Yuksek Okulu’nda Temel Sanat Egitimi, Desen ve Sanat Tarihi
derslerini vermistir.
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1979 yili istanbul Resim ve Heykel Miizesi icin cok 6nemli bir yildir. Yillardir kapali olan Miize,
24 Mayis tarihinde Devrim Erbil'in buraya mudir olarak atanmasiyla birlikte agilir. Erbil, Miize'ye
atanma seriivenini s8yle anlatmaktadir: “1981'de, Atatuirk’iin 100. dogum yilinda toplantilar
yaptik, konustuk. 1976’da Hiiseyin Gezer miize mudurtdir. Yagmurlu bir giinde canina tak
ederek bir basin toplantisi yapar ve ‘muzeyi kapatiyorum’ der. Tuirk sanatinin en énemli izleri
orada. Bu kosullarla bu muize yénetilemez diyor. $6yle bir diistince ile bu karari aliyor. Nasil ki
Louvre kapatilmaya kalksa buiyiik kiyamet koparsa o da béyle bir tepki bekliyor. Ama ne gezer.
Hic tepki yok. Aydinlar, basin hi¢ kimse yok. Beni, bu kapali miizeye miudiir atadilar. Cunku

ben Sanat Bayramlar’ni yiritiiyordum. Aydin Ayan ve Kemal iskender benim asistanlarimdi.
Sanat Bayramlari i¢inde cok 6nemli projeler siirdiirdiik. Bir baska duygusal bagim da su:

Miize, 20 Eyliil 1937’de acilmistir. Atatiirk hastadir. Halil Dikmen miizeyi gezdirir. Ulkii kiigiik
bir cocuktur. Fotograflari var. Ben de 16 Eyliil 1937°de dogmusum. Bunu kendimle 6zdeslesmis
gibi hissettim. Buyiik bir heyecanla calismaya koyuldum. Yangin alarmi yoktu, elemanlar yoktu.
Akbank Genel Midiiri Hamit Belli afisler basiyor. Miize dernegi kurdum. ismail Tunali, Beral
Madra, Sebla Eczacibasi, Giil Derman, Prof. Nurettin Sézen, Ayse Kulin, Dr. ihsan Fahri gibi
isimler dernekte gérev aldi. Giinde 1600 kisi gezmeye basladi. Kapatmak kolay, agmak ¢ok

zor. Sikiydnetim var. Naci Sekerefeli Pasa sikiydnetimin basinda ve bizi cok destekledi. Ona ilk
gittisimde ‘Topkapi Sarayr Miizesi'ne giden insanlara bugiiniin yasayan sanatini da tanitmaliyiz’
dedim. ‘Cumhuriyetin ¢agdas yuziinii géstermeliyiz’ dedim. Buyiik bir destek verdi. Arka
bahgenin temizlenmesini sagladi. Acikhava sergileri yaptik. Konferanslar diizenledik”.* Miizenin
acilabilmesi ¢cok onemlidir clinkii miize, tarihi boyunca agilip kapanmak zorunda kalmis;
yasamayan bir kurum haline déniismiustiir. Devrim Erbil, ertesi yil, Resim ve Heykel Muzeleri
Dernegi'nin kurulusuna da &ncti olur. Leyla Belli'nin baskanliginda kurulan Resim ve Heykel
Mizeleri Dernegi ile istanbul Resim Heykel Miizesi bir isbirligi yaparak geng/yasayan sanati

ve sanatclyi destekleyecek bir sergi etkinligi organize etme karari almis ve béylelikle istanbul
Arkeoloji Miizesi bahgesinde istanbul Arkeoloji Miizeleri Sevenler Dernegi tarafindan 1974-1977
yillari arasinda diizenlenen A¢ik Hava Sergisi’nin devami olarak Giiniimiiz Sanatcilari istanbul
Acikhava Sergileri diizenlenmistir (Sergilerin ilk ti¢ti, farkli uygulamalara daha genis imkanlar
sunabilmek amaciyla agikhava sergileri olarak gerceklesmis; ancak eserlerin dis etkilerden
korunamamas: tizerine bu uygulamadan vazgecilmistir. Bunun lzerine serginin ismi de
Giinlimiiz Sanatcilar istanbul Sergisi olarak degistirilmistir.).

Devrim Erbil, 29 Nisan 1982 tarihine kadar bu miizenin mudurlGguni yapmistir. 12 Eylul
1980 darbesinin hemen akabindeki bu gergin giinlerde basina gelmeyen de kalmamistir. Erbil,
bugiinlerle ilgili anilarini séyle anlatmaktadir: “Basima neler geldi neler. ihbarlar, sikayetler
geliyor. Hadi Bara'nin yaptigi Atattirk bustl temizlenmek icin alt kata inince, kaldirildi sandilar.
Benim gozimi baglayip iceri attilar, Gayrettepe’ye. O donemde de (¢ ay iceride kaliyorsunuz,
kimse bir sey yapamiyor. Ayni anda benim evimi basiyorlar. 24 saat kaldim orada. ihbar kurbani
oldum. Orhan Sahinler, Cihat Aral beni oradan almaya geldi. Naci Pasa, ertesi giin bizi cagird.
‘Neden bana aninda haber vermediler?’ diyor. ‘Ug ihbar daha var, bakin!” dedi. Ogrenci velisi
birisi, emekli bir akademi hocasi biri de. Ama bir digeri de Akademi’de halen hoca olan birisi...
Adini da séylemeyecegim. Orhan Sahinler ile ilgiliymis. Hiseyin Gezer kizil komunistmis, Sadun
Ersin’i incelediler. Kaymakamliktan sikayetler yapildi. Sanat Yazarlari Dernegi'nin toplantilari
orada yapiliyordu. Aziz Nesin ve arkadaslar geldiginde ‘solcular niye geldi’ diye sorusturuldu.
Osman Dinc¢'in zincirli heykeli var diye Mehmet Aksoy’un bahgede eserlerini sergiledik diye

sorusturmalar olustu. inanilmaz dertler geldi bagima”.

55

Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Devrim Erbil



Devrim Erbil, 1980

istanbul Resim ve Heykel Miizesi
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g 11- = ! Bir Anadolu Kasabasi Uzerine
) . d . . Cesitleme Deneyimleri 2, 1963
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tuval tizerine yagliboya
60 x 80 cm
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Soyutlama (triptik), 1989
tuval tizerine yagliboya
183 X 450 cm
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istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Devrim Erbil

Erbil’in istanbul Resim Heykel Miizesi'ndeki basarisi, orayi kisa siire halinde yagayan bir
mekan haline donistiirmesi dikkatlerden kagmamis ve Erbil’e 1980’lerde Ankara’dan Guizel
Sanatlar Genel Mudurltgu teklif edilmistir. Bir stire tereddiit eden Erbil, bu konuyu aile dostu
Aykut Kazancigil ile gériismiis ve en sonunda sanatgi kisiligine ydnelmekte karar kilarak bu teklif

reddetmistir.
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Devrim Erbil, 1980’lerde Amerikan Pop Sanati geleneginde calismalar tretmistir. Sanatginin
1980 tarihinde monotip baski teknigiyle gerceklestirdigi “Otoportre”si, sanatginin siyah-beyaz
bir fotografi tizerinden yapilmis olup Erbil’in Pop Sanat gelenegindeki ilk calismalarindan biridir.
1990 yilinda bu portreyi agag serisiyle birlestiren Erbil, kompozisyonunda agacin dallariyla kendi
solunum sistemini birlestirmistir. Erbil'in her iki resmine de kaynak olan fotograf, ayni zamanda
Andy Warhol'a da bir gondermedir zira Warhol’un siyah-beyaz bir fotografini cekim agisi ve durus
olarak tekrarlamaktadir. Erbil, 1990’l yillarda yogun olarak Pop Sanat gelenegine bagl kalmis
ve Pop Sanat'in ustalariyla da bir araya gelmistir. Bu yillara ait, Erbil’'in ismail Tunali, Robert
Rauchenberg, Ozer Kabas, Kemal iskender ile bir fotograf karesinde bulugmasi da bunun bir
kaniti niteligindedir.

1981 yilinda profesérliige yiikselen Devrim Erbil, YOK Kanunu’nun kurbani olmustur.
Bu dénemde profesorlitk atamalari igin ikinci yabanci dil sarti bulunmaktadir ve Erbil de,
profesérliigii dncesinde iki yil italyan Kiiltiir Merkezi’ne devam edip italyanca 6grenmistir. Bu
dénemde “li¢li kararname” adi verilen bir kararname vardir ve profesér atamalarinda atamanin
yapilacagi okul yoénetiminin, Yok'iin ve Kenan Evren’in onay gerekmektedir. Bu, 44-B olarak
adlandirilan bir YOK maddesidir. Onaylardan biri ertelenince Devrim Erbil acikta kalmistir
ve bu dénemde Dinger Erimez ile Murat Eri¢ da onun statistindedir. Bu durumu hicvetmek
icin bu stattide olan akademisyenlere bir isim de verilmistir: Progent. Erbil’in, procentlikten
profesérlige atanabilmesi icin Eskisehir’e gitmesi glindeme gelir ama bu gerceklesemez. Daha
sonra Bursa'ya, Uludag Universitesi Egitim Fakiltesi'ne dekan olarak gitmesi giindeme gelir ama
Erbil Akademi’den kopmayi diisiinmez ve en sonunda 1985 yilinda Yildiz Universitesi Meslek
Yiiksek Okulu Restorasyon Anabilim Dali’na atanir. Bundan sonra Mimar Sinan Universitesi’nde
de profesérlugiini alir ve 1985-87 yillari arasinda Mimar Sinan Universitesi Resim Bélimii
Baskanligi'na getirilir. Erbil, 1988 yilinda da Yildiz Universitesi Giizel Sanatlar Bsliimii
Baskanligi’na atanmis ve1989 yilinda Erbil, Yildiz Universitesi Meslek Yiksek Okulu Teknik
Programlar gergevesinde agilan “Serigrafi” Bolimi’niin yuriiticusi olarak gérevlendirilmistir.
1989 yilinda, Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiltesi, Sahne ve Gériintii Sanatlari
Bsliimi, Sinema TV Anasanat Dali'nda gorevlendirilen Erbil, burada “Gériintii Estetigi, Sanat
Tarihi, Cagdas Sanat ve Yorumu ve Glizel Sanatlar” derslerini vermis, 1990 yilinda ayni béliimde
profesérlik kadrosuna atanmis ve ayni yil Giizel Sanatlar Fakiltesi’nin dekan yardimcisi olup iki
yil bu gérevi stirdirmustar.
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1980-1990’lar: Pop Sanat’a Goéz Kirpma

Devrim Erbil
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Otoportre, 1990
tuval tizerine karsik teknik
140 X 100 M
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Ugmak, 1990
tuval tizerine karisik teknik

100 X 140 cm
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Mavi iliski, 1991

tuval tizerine karnsik teknik

140 X 100 cm
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Devlet Sanatcilig

Devrim Erbil

1991 yilinda Devlet Sanatgisi unvanini kazanan Erbil’e, 1998 yilinda Kirgizistan Ulusal Bilim

ve Sanat Akademisi Kurucu Onur Uyeligi unvani, 2000 yilinda da Tiirkiye Gazeteciler Cemiyeti
Sedat Simavi Gérsel Sanatlar Odiilui verilmistir. Erbil’in tartismali devlet sanatciligi ile ilgili
gorusleri soyledir: “Secildigimi duydugumda, 1991’de Adana Cimento Fabrikasi Resim Yarismasi
jurisindeydim. Ergin inan haberi verdi. 4 kisi secildik. .O dért kisi Ali Celebi, Sabri Berkel, Turan
Erol ve biri de bendim Kriterler, uluslararasi bir 6dilii olmayi gerektiriyordu. Tahran Bienali'nde
1966'da Saray Kraliyet Resim Birincilik Odiilii ve 1972'de iskenderiye Bienali’nde, tim Akdeniz
ilkeleri katilmisti; birinciligi ispanyol bir sanatciya verdiler, ikinciligi Yvaral ile paylastim. Yvaral,
tnlt Op Art sanatgisi Vassarely’nin oglu. Daha sonra uluslararasi 6dil sarti kaldirldi. Devlet
daha tutucu gériiniiyordu, devlet tarafindan bir 6diil veriliyor ‘kabul etme!’ dediler. Oysa bence
yanlis. Neden karsi olayim. Benim devlete bir dismanligim olamaz ki. Hicbir sey istemedim
devlet sanatciligi adina. Bu devlet sanatgilifindan elimize ne gecti? Havaalaninda VIP salonuna
alinyoruz. Bir de 6liince bando mizika ile yolluyorlar &teki tarafa, onu da ben gérmeyecegim.
Birkag otelde indirim var sanirim, ben kullanmadim. Belki kirmizi pasaport verilebilir. Misir'da
bile ‘Devlet Sanatgilarina farkli olanaklar saghyorlar. Kervansaraylar gibi avlulu bir alanda. Devlet
sanatgilarina verilen bu yeri ister atélye yap ister ev. ‘Burasi senin’ diyorlar. Misir'in tesvik anlayisi
da bu. Onurlandirma &duiltiydd bir nevi. Ama burada tesvik ne olabilir. Su anda sanatginin

tanimini bile kagirdilar ve sarkicilar da var artik. Sanatcilik tanimlari degisti”.®
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Devrim Erbil, 1995 yilinda atélyesinden ¢ikan sanatcilarla birlikte bir sergi agmis ve yine bu sergi
etkinligi kapsaminda sanat egitimi tizerine bir panel diizenlemistir. 1970 yilinda Akademi’de
docent olan ve dolayisiyla bagimsiz ders verme hakkini kazanan Erbil, 1995 yilinda egitimciliginin
ceyrek ytizyili doldurdugunu ve bu ceyrek yiizyilda kendisinin ne yaptiginin hesabini vermesi
gerektigini dustiniir ve bu sergi-paneli de bu nedenle duzenler. Erbil, bu sergi ve panele eslik
eden kitaptaki “Sanat Egitiminde 25 Yil” isimli yazisinda su ifadeleri kullanir: “Atélyemizin
kurulusundan bu yana ceyrek yiizyil gecti. iki yiiziin iizerinde sanatci adayi bu atélyede egitim
gordii. Onceleri tek basima yiiklendigim bu sorumlulugu daha sonra atélyemde gérevlendirilen
arkadaslarimla paylastim. Bugiin atélyemiz, 114 yillik koklu ve geleneksel bir kurumun (Sanayi-i
Nefise Mektebi Alisi-Devlet Giizel Sanatlar Akademisi-Mimar Sinan Universitesi) Giizel
Sanatlar Fakultesi Resim Bolimi'niin bes atélyesinden biridir. 1970'de Dogent oldugumda o
yil emekli olan rahmetli Nurullah Berk Atolyesi'nin mekaninda egitim ve 68retim gérevim yeni
bir sorumluluk boyutu kazanmuisti. Burasi bir Devlet Akademisi'ydi ve sanat egitiminin dogal
olarak bir program cercevesi icinde strdriilme zorunlulugu vardi. Egitimde kisisel tavirlar ve
egilimler bir bakima sinirlanmis oluyordu. Her ne kadar ortak bir program uygulamakla beraber
atolyenin yoneticisinden ve egitici kadrosundan kaynaklanan farkl bir havasi oldugu var sayilsa
da bu sinirsiz bir 6zgtirlik demek degildi. Akademizm kavrami, genelde kuralci, kalipgi, duragan
ve dogmatik bir nitelik tasir. Bilinen dogrulari tekrari ile gelenegin strekliligi ilkesini icerir. Oysa
cagdas ve yaratici sanata bu engelleri asmakla varilabilir. Bagimsiz olarak sanatgi yetistirme
sorumlulugunu 25 yil nce yiiklendigimde kendimi bu celiskiler icinde buldum. Ustelik cagdaslik
adina yapilan islerin bati izleyiciligini asamamis oldugu bir ortamda. Hocam Bedri Rahmi
Eyuiboglu'ndan sanat egitiminde cosku yaratmanin 6nemini 6grendim. Buna sevgi, ictenlik, ilgi
ve kisilige saygi eklenince Akademizmin kati kurallar asilabilirdi. Yalniz gtincel bati akimlarinin
aktarmacisi olmak yerine sanatin temel ilkelerinden yola ¢ikarak evreni ve insani kucaklamak
gorisiini benimsedim. Yaraticihgin ve 6zguinligiin kaynagi bu olmaliydi. 25. yil sergileri bu
goristin egitime ne denli yansidiginin irdelenmesi ve tartisiimasi igin diizenlendi. Bu sergiler
bir bakima bir 6zelestiridir. Zamana ve tarihe karsi bir sorumluluktur. Bu sergiler birlikte calisma
ruhunun, atélye sevgisinin, atélye arkadasligi ve dayanismanin bir érnegidir. Ogrencilerimle
birlikte calismaktan ve onlarla birlikte olmaktan her zaman biyuk zevk duydum. Simdi bircogu
degerli ressam. Yetismelerine katkim varsa, bu benim gururumdur. Yasamimin anlamidir”.?
“Ustanin Ustalar Sanatta J4 Yuzyil” baslikl bu etkinlige katilan, Erbil'in yetistirdigi Devrim
Erbil Atolyesi mezunu, 6gretim uyesi, yliksek lisans veya sanatta yeterlilik 6grencileri- sanatgilar
sunlardir: Fuat Acaroglu, Murat Mete Agyar, Murat Akagtindiiz, Merih Akcam, Muzaffer Akyol,
Mehmet Alagdz, Sadik Altinok, Cihat Aral, Bala Ariduru, Memis Aslan, Nuvit Artu, Lolita
Asil, Tomur Atagék, Aydin Ayan, Can Ayan, Sen Aytas, Zerrin Arikaya, Eda Bahadinl, Sadan
Gengbeyen, Mahmut Bozkurt, Bike Burak, Faruk Cimok, Sibel Cakar, ismet Cavusoglu, Yildiz
Ciftci, Emin Cizenel, Tanju Demirci, Mustafa Dulda, Rafet Ekiz, Zerrin Elmas, Devrim Erbil,
Gulstin Erbil, Serap M. Eyrenci, Selcuk Fergékge, Bahri Geng, Umut Germeg, Selcuk Ginay,
Taner Giiven, Dilek Isiksel, Tiirksal ince, Kemal iskender, Yalcin Karayagiz, Giilseren Kayali,
Seref Keskin, Aysun Kirdar, Bahar Kocaman, Temur Kéran, Riza Kurutiziimci, Mehmet Mabhir,
Hiisniye R. Mencek, Emin Mozakoglu, Mustafa O. Miiftiioglu, Taylan S. Oguzkan, irfan Okan,
Nihal Okgetin, Aydemir Okmen, Hiiseyin Ozdemir, Ahmet Ozel, Ayse Ozel, Cumhur Ozer, Feza
T. Ozer, Cigdem Pakcan, Tiirkan S. Rador, Gonca Sezer, Sevil Soyer, H. Ercan Siielden, Cem
Sahin, Sibel Sems, Sevgi Tan, Nuri Temizsoylu, Hilya Toks6z, Fiisun Selen Tunca, Mehmet
Uluhan, Alp Tamer Ulukilig, Mete Utkutug, Demet Yersel, Sevim Yesilbursa, Mehpare A.
Yigit, Asaf Zeki Yiiksel 3° Devrim Erbil, bu sergiler sirasinda diizenlenen panelde, 1970 yilinda
Akademi’nin bir donuisiim gecirdigini, ¢tinkl o yil Cevat Dereli, Nurullah Berk, Ali Celebi ve
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1995: Devrim Erbil 25 Yillik Egitim Siirecinin Hesabini Veriyor

Devrim Erbil



ismail Tunal,
Devrim Erbil,

Robert Rauchenberg,
Ozer Kabas,

Kemal iskender
istanbul Resim ve
Heykel Miizesi, 1996

Devrim Erbil, 1998
Kirgizistan Ulusal Bilim ve Sanat
Akademisi Kurucu Onur Uyesi
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1995: Devrim Erbil 25 Yillik Egitim Siirecinin Hesabini Veriyor

Devrim Erbil

Zeki Faik izerin emekli olarak onlardan bosalan atélyelere kendisinin, Adnan Coker’in, Ozemir
Altan’in ve Dinger Erimez’'in atandigini belirtir. O sirada halihazirda Neset Gunal atélyesi vardir
ve bu dort yeni docent yeni bir egitim sistemi kurmak icin arastirmalara baslarlar. Erbil, buna
gore tek kisinin olcutleri icerisinde akademik egitimi siirdiirmek yerine ortak temel ilkelerin
geldigini ve bu temel ilkeler arasinda da doga ve sanat egitimine kaynaklik eden basyapitlarin
yani sira 6grencinin kimliginin ve bunun gelistirilmesi gerektigine olan inancin 6n plana ¢iktigini
sdyler. Erbil, atélyenin bir ekip isi olduguna inanmis ve bu ekibin de temel ilkelerde anlagmasi
halinde o at6lyenin de kimliginin ortaya ¢cikacagini distinmustir. Nitekim Erbil'in at6lyesinden
cikan 6grencilere bakildiginda, bu 6grenci-sanatgilarin birbirlerinden ¢ok farkl tisluplar
benimsemelerine, farkli sanatsal-estetik kaygilar giitmelerine ragmen ortak bir paydada, bir takim
ruhunda bulustuklari gorultr. Bunun sirri, Devrim Erbil’in egitimidir ve bu, onun 6grencileri
tarafindan da s6z konusu seminerde dile getirilmistir. Ornegin, Erbil’'in 6grencileri arasinda

yer alan irfan Okan, “Biz Devrim Erbil atélyesinde bir sansi yakalamistik; cok fazla hocayla
karsilasma imkanimiz oluyordu. Bir anlamda lecture yapmaya gelen hocalar vardi. Bunlar kendi
bireysel yaklasimlarini aktariyorlardi ve onlardan yararlanma firsatimiz oldu. Bu baglamda benim
egitim almadigim hoca neredeyse yok gibidir. Simdi geriye déniip bakiyorum da, Akademi’de

su veya bu sekilde yirmi civarinda hocadan ders alip onlardan yararlanmisiz, bunu tamamen
Devrim Bey’e borcluyuz” 3" ifadeleriyle; Emin Cizenel de, “Sunu rahatlikla séyleyebilirim ki,

daha sonra farkli tlkelerdeki akademilerde gérdiigiim en deneysel yaklagimlari, bir ressam
adayinin kisilik bulabilmesine ipotek koymadan agiklanabilecek ¢cok benzer sistemleri kuralsiz
acikliklarla yasamistik” 3 ifadeleriyle hocalarinin hosgérilii ve acik gérisli egitim sistemini
vurgulamiglardir. S6z konusu panelde Devrim Erbil, Akademi’nin YOK sonrasi konumuna da
deginmis ve kendisi de YOK Kanunu’ndan muzdarip olarak eski Akademi yeni Mimar Sinan
Universitesi ile Yildiz Teknik Universitesi arasinda kadro sorunundan mekik dokumasi nedeniyle
sOyle bir itirafta bulunmustur: “Ben sunu isterdim. Geng kusaklar, egitimde ¢ok daha fazla

s6z sahibi olsunlar. Sanat egitiminde pek ¢ok tiniversiteden nce baslayan demokratiklesme
egilimleri buglin sinirlanmamis olsun. Geng yasin belli bir enerjisi var, birikimi var, dolayisiyla bu
genglerle yapilacak olan egitimin hepimize bambaska boyutlar katacagina inaniyorum. Ancak,
Akademi’nin Universitelesip birtakim unvanlarin dagitiimaya baglanmasindan sonra, bu kurumda
kuskulu, urkek bir tavir basladi insanlar arasinda; ama —genelde bu akademik unvanlar adina
savasim yerine — ben isterdim ki, akademik egitim daha geng kusaklarin heyecaniyla biitiinlessin.
Ogrencilerimle daha ¢ok baglanti kurabileyim isterdim. Ayrica onlarin daha iyi kosullar icinde
calisabilmeleri de beni ¢cok mutlu ederdi. Son olarak bir de su var: Belli stirelerde daha farkli bir
acidan bakabilmek isterdim olaya, bes ya da on yilda bir, belli bir siire uzaklasip, ondan sonra
egitim ve diinyaya daha farkli merceklerden bakabilme olanagi her zaman duslerimi suslemistir.
Tipki sanat gibi, sanat egitiminde de daha yetkin olma istemi bitmiyor ki!” .3
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Devrim Erbil, tuvalden baskiya, ahsaba, seramige, vitraya, mozaige, haliya kadar cok cesitli
malzeme Ulzerinde calismis bir sanatgidir. Erbil’in babasi Usakli oldugundan, hali onun igin

6zel bir malzemedir. Erbil, l¢-dért yaslarindayken halalarinin evlerinin uzun girisinde hali
dokuduklarini animsar ve bu duyarlilik ona da gecer. Zaten Erbil, 1947 yilinda kuzeni Dilaver ile
birlikte stinnet oldugunda, halalarindan biri, hayatinda hi¢ resim yapmamis oldugu halde, haliyla
bir resim yaparak (resimde bir esek ve iki deve vardir) onlara hediye etmistir. Devrim Erbil de
yillar sonra, Vasarely, Mannesiér, Bissiér gibi cagdas sanatcilarin da hali dokudugunu dustinerek
Turk sanatinin bundan neden yararlanmadigini sorar kendi kendine ve en sonunda Neset Gunal
ile birlikte Akademi’de hali atslyesinin kurulusunu saglarlar. Ancak Akademi’deki hali atélyesi
umduklari kadar talep gérmez. Devrim Erbil’'in disinda Ozdemir Altan bu atélyede iiretim yapar.
Erbil, bugiin halen kimi resimlerini hali olarak dokutturmaktadir. 2010 yilinda Balikesir Halk
Egitim Merkezi’'ndeki kadinlarin onun kompozisyonlarini dokumasi gibi...

Graviir ¢alismalari da bulunan Devrim Erbil, graviirii sevmesini sanatinin ¢izgi agirlikli
olmasina ve de graviiriin sanatin yayginlagsmasina katkida bulunmasina baglar. Farkli teknikleri
sevip onlara yénelmesinde de Bedri Rahmi’nin ¢ok yénlu, farkli malzemelerle ¢alisan bir
sanatci olmasinin etkisi vardir: “Kendi resim teknigim, resim anlayisim dogrultusunda cizgi her
zaman 6nem tagimistir. Cizginin en iyi uygulama yerlerinden biri de gravirdur. Bu konudaki
calismalarima asistanhigim ilk yillarinda, ¢ok sevdigim, babam gibi saydigim Erciiment Kalmik’in
baski resimlerine hayran olarak baslamisimdir. Rahmetli Kalmik, biyiik boyutta fevkalade giizel
linol baskilar yapiyordu. Hatta bunlarin kaliplari, su an bendedir. Ve bu kaliplardan 3 tane, 5 tane
basti. Clinki baski isi bir atolyeyi gerektirir. Hocam o glinkii imkanlari icinde ancak bu kadarini
yapabildi. Bir giin bunlari tamamlarin diye 5o tizerinden numara verdi. Ustelik o dénemde
50 tane basmis olsa ne olacak... Yani baskilar tamamlanmamis durumda. Oysa 6zgtin baski
dedigimiz gravur, litografi ve serigrafide, o sayilarin tamamlanmasi 6nemlidir. Clinkii temel
amaci budur... Baskinin yayginlasmak gibi bir 6zelligi var. Sanat eseri tektir. Ama ayni eser 50 ya
da 100 tane numarali olursa, orijinal resme sahip olmak isteyip de olamayan kimse, sanatginin
imzasini tasiyan numarali bir 6zglin baskiya sahip olmak ister. Bu, orijinal resme sahip
olmaktan daha kolaydir. Benim baski sanatina yénelmem, bir de bu nedene dayaniyor... Sanatin
yayginlasmasi, bircok eve ulagsmasi... Onu sevenin sahip olabilecegi bir imkanin saglanmasi
agisindan baskiyi seviyorum ve bu nedenle ona ¢ok uzun yillarimi verdim. Omriimiin el verdigi
stirece de baskiyla ugrasacagim. Ustelik ben, uygulama tekniklerini cok seviyorum ve degisik
tekniklerle de ¢ok calistim. Bunun iki nedeni var: Birincisi, yine graviirde oldugu gibi, bir resmin
cok kisi tarafindan gériilmesi imkanu. (...) ikincisi de, Bedri Rahmi’nin &grencisi olmamin
cok buyiik bir payi oldu. Ogrenciligimiz sirasinda, 1958 Diinya Fuari icin Bedri Rahmi 200
metrekarelik mozaik bir pano yapmisti. O panonun yapiminda ekip basi olarak basindan sonuna
kadar calistim ve mozaik teknigini cok iyi 8grendim. Dogubank ishani gibi bircok iste hocayla
birlikte calisarak mozaik heyecanini aldim. Bedri Rahmi Hoca’nin “Biiyiik Resim” sevgisi bana
da gecti. Okulu bitirdikten sonra mozaik teknigi ile bircok eser yaptim. Sonra seramikle tanistim.
1970'li yillarda, Turkiye'nin Lizbon Buyuikelciligi icin yapilacak seramik yarismasini kazandim.

2 metreye 25 metre uzunlukta, 5o metrekarelik seramik pano yaptim. Harita-resim tekniginde bir
istanbul resmiydi bu. Ayrica 1970 ile 80 arasinda Ankara’da birgok resmi binaya, bankalara pek
cok seramik ve mozaik yaptim. Cizdigim resimleri taninmis vitray sanatgilar bankalarda veya
6zel mekanlarda uyguladilar. Biitiin bu ¢alismalarimda amacim, graviiriin, mozaigin, seramigin
ve vitrayin bir sanat eseri olarak bircok kisi tarafindan gérilmesini saglamakti”.3
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Tiirkiye’deki ilk Monografik Miize: Balikesir Devrim Erbil Miizesi

Devrim Erbil

Devrim Erbil, Tiirkiye'de ilk monografik miizeyi kurmasiyla da 6ne ¢ikan bir kisiliktir. 24 Mayis
2004'te, dogdugu kent olan Balikesir'de Devrim Erbil Miizesi'ni kurar. Tiirkiye’de 2000li yillara
gelindiginde bankalarin, 6zel kuruluslarin, kisilerin koleksiyonlarini muizelestirme egiliminde
olduklari dikkat cekerken, tek koleksiyon miizeleri ve monografik miizelerin de sayisinin hizla
arttigi gériilmektedir. izmir'deki Selcuk Yasar Miizesi, istanbul’da Sadberk Hanim Miizesi,
Sakip Sabanci Miizesi, istanbul Modern, Pera Miizesi koleksiyon miizeleri olarak kurulan ama
sonra bir kismi “koleksiyon miizesi” tiiriinii asan muzelere, Burhan Dogancay Miizesi, Devrim
Erbil Miizesi, Sefik Bursali Miizesi, istanbul Universitesi biinyesindeki Feyhaman Duran ve
Guzin Duran Miizesi ise monografik muzelere 6rnek olarak gosterilebilir. Hiisamettin Kogan’in
Baksr’da kurdugu Baksi Miizesi, Siileyman Saim Tekcan’in kurdugu istanbul Grafik Sanatlar
Muizesi'ni (IMOGA) de kurumsallasan koleksiyonlar arasinda saymak miimkiindiir. Karsten
Schubert, Kuratdriin Yumurtasi, Miize Kavraminin Fransiz ihtilalinden Guntimiize Kadar Olan
Evrimi adli kitabinda, monografik ve tek koleksiyon miizelerinin her ikisinin de miize tipolojisinin
en ug noktasinda yer aldigini belirtir. Schubert’e gére, ilham sahibi bir bireyin buytik, anlayisli
bir mimara ismarladigi basarili tek koleksiyon miizeleri, tek sanatgi muzeleri gibi bir istisnadir.
Schubert, monografik miizelerin de sanat tarihinin gidisatini farkl bir bicimde etkilemis ve
yasamlariyla halkin hayal giiciinii yakalamis, bazi anahtar kisiliklere ait oldugunu ifade eder ve
bunlarin en carpici 6rnekleri olarak Paris’teki Musée Picasso ile Pittsburg’daki Warhol Museum’u
gosterir® Schubert’in birer istisna olarak gérdiigi monografik miizelerin ve tek koleksiyon
mizelerinin Turkiye'deki durumu ise, Schubert’in teorisinin tam tersidir. Her iki tlir miize de
birer istisnadir ancak bir farkla: Sanatgi miizesi de, tek tek koleksiyonlardan olusan miizeler de
birer istisna olarak, Tiirkiye’de kapsamli miizelerin yokluguna isaret ederek bir 6lctide boslugu
doldurmaya cahsirlar.
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Devrim Erbil, tim sanat yasami boyunca birtakim temalar etrafinda olmustur: Bir Anadolu
Kasabasinda Yasanti, Doga Tutkusu, Doga Yorumu, Agaclar, Kuslar, istanbul, Ritmik Diizenleme
gibi. Ancak Erbil, hangi tema tizerine yogunlasirsa yogunlassin, onun sanatinin ortak paydasi
ritimdir. Tomur Atagok’iin deyisiyle, bu ritim, onun imzasi, kisiligi ve yapitlarin yiizeyinden
izleyiciye gelen titresimlerdir3® Erbil'in sanatindaki ritim, tekrarlamalara dayanmaktadir ve
tekrarlamalar da, islam sanatlarinin horror vacuii (bosluk korkusu) esasli siislemeciligini andirir.
Devrim Erbil, resimlerinin biiyiik cogunlugunda geleneksel Osmanli mimarisindeki ve siisleme
sanatlarindaki geometrik kompozisyonlara, minyatiir sanatindaki istifleme mantigina dayanmis
ve bunu soyut disavurumcu bir ifadeyle birlestirmistir.

Devrim Erbil’in resimlerinde yeni bir mekin kendini géstermektedir. Bu konuya dikkat
ceken, Erbil'in ayni kurumda hem hocalik yaptigi hem de graviir calismalarinda birlikte oldugu
Ozer Kabas'tir. Ozer Kabas séyle der: “Devrim’in resimlerindeki diger dnemli bir agama, resim
yuizeyinin kendi varhgina 6zgi diizlemselligi sakli tutarak yeni bir mek&n denemesiydi. Bu da
KUSLAR dénemini belirler. Bu dénemin resimlerinde tuhaf ve olumlu bir mekénsal ikilem yer
almaktadir. Resim alanini sek bir gorsel doku niteliginde bezeyen soyut kuslar salt dekoratif
olmayi reddeden bir mekan duygusunu da beraberinde tasimaktadir. Bu dénem resimlerin
ylizeyinin bu agidan biraz daha nefes almasini Avrupa resim gelenegi ile bazi yeni akrobatliklar
kurmasi agisindan yorumlayabiliriz. Bunda bir sakinca oldugunu sanmiyorum. Oniimiizdeki
dénemde Devrim’in resimleri, bicim ve mekn sorunlarini bu denli ustaca gelistirirken icerik ve
bicimin yeni hesaplasmalara girecegine simdiden davetiye ¢cikarmaktadir”.”

Devrim Erbil’in sanatinin ve sanat gértstnin bigcimlenmesinde Bedri Rahmi Eyliboglu'nun
etkileri kaginilmazdir. Bedri Rahmi Eyiiboglu atdlyesinde minyatiiriin ve halk sanatinin sik sik
s6zlinlin gectigini séyler Devrim Erbil. Kendisinin ilgisini ise minyatiirtin cektigini belirtir ctinku
Erbil’e gore, Dogulu sanatgi ile batili sanatginin ayrimi burada kesinlikle gériilmektedir. Bunun
nedeni de, Dogu felsefesi ile Bati felsefesinin temelde birbirinden ayri olusudur. Erbil, Dogu’nun
gercegi yakalamak yerine, gerceklerden bir imge yaratmak, gercegi imgelerle vermeye yonelik
oldugunu; birisinin analize yonelikken digerinin senteze yoneldigini; Avrupa’da Rénesans’tan
beri gecerli degerler olan perspektifin, anatominin, mekan olgusunun, 1sik-gélge gibi degerlerin
dogu sanatinda goriilmedigini ancak bunun Dogu’nun 6zgtin bir sanatinin olmadigi anlamina
gelmeyecegini vurgulayarak kendisinin bu anlamda o 6zgiinliigi yakalamak istedigini dile
getirir. Erbil, Bati resminin degerleri yerine, Dogu sanatinin icinde olan yigma perspektif, yiizey
resmi, ufak farklarla ama hiyerarsik bir mantik icerisinde diizenlenmis gruplarn benimser. Kendi
ifadesiyle, bir nesnenin, bir distincenin gercek bir bicimde degil de bir simge olarak olaya
nasil katildigini gérmeye calismaktir, Erbil’in yaptigi ve onun 1950’lerin ikinci yarisinda soyuta
yénelmesinin temel dayanagi da bu olmustur3®

Erbil'in 1952 yilinda Balikesir'de 6grenciyken gerceklestirdigi renkli ¢ini muirekkebi Balikesir,
Akcay, Havran goriiniimleri onun sanatinin temel dayanaginin, ¢gizgisel bir yiizey resminin
savunucusu olacaginin habercisi niteligindedir. 1950’lerin ikinci yarisinda soyuta yénelen Erbil,
bu yillarda yine yiizey resmi ile ilgilenmis ve renge dayali arastirmalar yapmistir. “Kéyluler” ve
“Meyva Toplayanlar” Erbil’in bu déneminin érnekleridir. 1960’lara dogru Klee ve Mondrian
kaynakli arastirmalara yénelen Erbil, 1962-3'lerde soyut kent gériinimleri gergeklestirmeye
baslamistir. Erbil, Klee sevgisi hakkinda sunlari séylemektedir: “Paul Klee'nin deyisiyle
amacimiz, “gérineni degil gériinmezi goriinir kilmak” idi ve biz bu gelisimi yiizyilin ortasinda
yakalamistik. O zaman Paul Klee benim igin buyuk bir usta oldu. Hatta daha sonra birtakim
ritmik hareketlenme-
lerin arastirildig) calismalarim Avrupa’da sergilendiginde, bazi elestirmenler “islamik Klee” gibi
degerlendirmeler getirdiler. Daha sonralari primitif sanat ve minyatiirler devreye girerek cizginin
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Devrim Erbil and

Governor Utku Acun, 2002
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What They Say on Devrim Erbil’s Art and Epilogue

Devrim Erbil

soyutlamaya giden yapisini kesfettim. Ve derken bu cizginin, renkli cizgilerle ifadesine yoneldim.
14-15 yasimda renkli murekkeplerle yaptigim cizimlerde ben bunlar hissetmisim. Cizginin

renkle buttinleserek bir anlam kazanmasini ilk defa o yillarda kesfettim. Bir sanatginin tavri,
bilgisiyle birlikte degisir ama temelde insanin yapisinda olan bazi degismez seyler vardir. Mesela
benim ¢izgiyi sezgilerimle kesfetmem gibi”.*® Erbil'in séziini ettigi cizgisel tavri, Adnan Turani
tarafindan yazisal olarak nitelendirilir. Turani, Erbil'in bu piktiiral soyut kent diizenlemelerinin
onun resminin yazisal dokusunu olusturdugunu belirtmekte ve bu yazisal notlarin diiz bir yiizey
Uzerine yan yana ve yukaridan asagiya siralandiriimasini, Erbil’in resimsel endiselerinin en
6nemlisi olarak gérmektedir.#® Erbil'in 1960’lardan 1970’lere uzanan siregte kullandig temalar
ya da resimlerine verdigi isimler sunlardir: “Cizgisel Ritm”, “Sari-7”, “Aga¢ Tutkusu”, “Geometrik
Doga Soyutlamasi”, “Soyutlama-2”. Bunlarin Erbil'in sanatindaki esas 6geye, ritim &gesine isaret
eden isimler oldugu gérilmektedir.

Devrim Erbil, 1970 tarihinde “Bayram Namazi” isimli bir resim yapar. “Bayram Namazi”,
onun minyatiir sanatinin istiflemeci mantigiyla gerceklestirecegi kusbakisi istanbul
goériniumlerinin, bilhassa tarihi yarimada gériinimlerinin habercisi niteligindedir. 1970’lerde
mavi, sari, kirmizi ve yesil rengin cesitlemeleriyle soyutlamalarina devam eden Erbil, bu
soyutlamalardan tutkunu oldugu “Agaclar” ve “Kuslar” dizilerine de ulasir. “Ben o agaci degil
o devinimi, o titresimi yakalamaya ¢alisiyorum. Kusun kanat ¢irpisini, gékytiziine ugmasini,
uzaklasmasini resmediyorum. Resimle siir yazmak, resimsel siirler yazmak istiyorum. Renklerle
siirler olusturmak istiyorum.” diyen Erbil’in bu ifadelerinden de onun sanatinin temelinin
bu heyecan ve ritim duygusu oldugu anlasiimaktadir. 1990’larda Amerikan Pop Sanati’nin
etkisi altinda kalarak ipek baski teknigiyle tuval tizerine kendi portresini, kimi anonim figiirleri
kompoze etse de, bu figiirler de, tipki 1990 tarihli “Mavi Sari Kirmiz1” adli resminde oldugu gibi,
onun kuslariyla bezenmistir; yani, izleyiciye yine ayni ritim duygusunu verirler.

Devrim Erbil’in 1952’lerden giiniimiize uzanan uiretim siirecine baktigimizda, onun sanatinda
cizginin, ritmik kurgunun belirleyicisi oldugunu goririz. Erbil, cizgiyi bagimsiz bir plastik 6ge
olarak alip resim kurgusunun en temeline koyarak basindan beri geleneksel ya da akademik
tavrin disinda olmustur. Devrim Erbil’in sanatsal tavrini belki de, gelenegin icinden gelenege
karsi durmak olarak 6zetlemek mumbkiindir. Zira Erbil’in yaptig1, Bati resim gelenegini, onun
temel metodolojisini alarak onu islam sanatinin, minyatiir sanatinin, halk sanatinin gelenegiyle
birlestirmektir. Minyatiir sanatinin istiflemeci yanindan yararlanan, Matrak¢i Nasuh’un kent
gériiniimlerine nazire yapan Devrim Erbil, islam sanatinin tekrarlamaci yéniinden de uzak
kalmamistir. Oyle ki, kompozisyonlarinda ayni kurguyu tekrar tekrar kullanan Erbil, kendi
resimlerine nazireler yaparak da islam sanati geleneginin bu yéniinii hep hatirlamistir. Erbil’in
mozaikten seramige; halidan markateriye; markoteriden vitraya; tuvalden baski resime uzanan
genis malzeme dagarcigi da, olsa olsa onun halk sanati gelenegine saygisi olarak yorumlanabilir.
Halk sanatinin yayginlasabilir 6zelligine tutkun olan Devrim Erbil, iki hocasinin durumundan yola
cikarak (Talihi giir ressam Bedri Rahmi, talihi kér ressam Sirn Ozbay) sanatin yayginlasmasini
benimsemis ve onun igin de tiim sanat yasami boyunca cok tretken olmaya karar vermistir.
Cizginin ressami olan Erbil icin, cizgiler misralar olmus Erbil’'in kompozisyonlari da bagh basina
birer siir olmus ve bugtin ortaya kocaman bir kiilliyat cikarmistir. Erbil’in sanat hayati, resmin
siirle siirin resimle olan muicadelesinin ortasinda ge¢mistir ve gegmektedir de... Bu miicadeleden
galip cikan ise, Erbil'in siirsel resimleridir!
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Bayram Namaazi, 1970
tuval tizerine yagliboya
100 x 81 cm
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Bir Anadolu Kasabasi Uzerine
Cesitleme Deneyimleri, 1972
tuval tizerine yagliboya

100 x 81 cm

istanbul Resim ve

Heykel Miizesi

Koleksiyonu
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istanbul Cizgisel Soyutlama, 2010
tuval tizerine yagliboya
150 X 250 cm







Lizbon Biiyiikelciligi icin
Seramik Pano, 1971
2 x 25 m. (detay)
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Lizbon Biiyiikelciligi icin
Seramik Pano, 1971
50 m2 (detay)
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Derin Mavi, 2006
ahsap markiiteri
217X 142 cm

Anadolu Cesitlemesi, 2008
ahsap markiteri

217X 142 cm

(karsi sayfa)
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Doga ve Ritm, 1986
tuval tizerine yagliboya
90 x 70 cm

94



Ritmik Titresimler, 1988
tuval tizerine yagliboya
116 x 89 cm

95



Soyutlama, 2004
tuval tizerine yagliboya
150 X 150 cm
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Lirik Soyutlama, 2008
tuval tizerine yagliboya
125 X 125 cm
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Kirmizi Kuslu istanbul, 2006
tuval tizerine yagliboya
125 X 125 cm
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istanbul Sari, 2010
tuval tizerine yagliboya
125 X 125 cm
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istanbul Siyah Beyaz, 2010
tuval tizerine yagliboya
120 X 250 €M

Bekir Olcay Koleksiyonu







Kusbakigi istanbul
Goriiniim 1, 2010
tuval tizerine yagliboya
140 X 9O cm
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Kusbakisi Istanbul
Goériiniim 2, 2010
tuval tizerine yagliboya
140 X 9O cm




istanbul Kirmizi, 2010
tuval tizerine yagliboya
100 X 140 cm
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Hali¢’ten, 2009

tuval tizerine yagliboya
8ox130cm

M.K. Koleksiyonu

105



istanbul, 2009

tuval tizerine yagliboya
115 x 260 cm

Omer Olcay Koleksiyonu
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istanbul Mavi, 2010
tuval tizerine yagliboya
150 X 250 ¢m




istanbul Gamli Hazan, 2009
tuval tizerine yagliboya

160 x 180 cm

Berrin ve

Mehmet Baldoktii
Koleksiyonu

109



Haydarpasa, 2010
tuval tizerine yagliboya
125 X 125 cm
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istanbul Mavi Isik, 2009
tuval tizerine yagliboya
150 X 150 cm

Gakmak Turgay
Koleksiyonu




istanbul Galata Mavisi, 2010
tuval tizerine karisik teknik
100 x 180 cm

Omer Olcay Koleksiyonu

112



Galatadan Eski Yarimadaya
istanbul, 2009

tuval iizerine yagliboya
120 X 225 €M

Bekir Olcay Koleksiyonu

13



tuval tizerine yagliboya

Sonbahar Ezgisi, 2004
150 X 150 ¢m
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Yalin Doga Ezgisi 2, 2009
tuval tizerine yagliboya
140 X 140 cm
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Sarim, 2001

tuval tizerine yagliboya

140 X 140 cm
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Ritmik Soyutlama

Sari Yesil, 2010

tuval tizerine karisik teknik
140 X 9O cm
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San Ritmik Hareket, 2009
tuval tizerine yagliboya

140 X 90 cm
| L o o i 1 1 ‘
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Ritmik Soyutlama, 2009
tuval tizerine yagliboya
140 X 140 cm
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Titresimlerin Biiyiisii (triptik), 2008
tuval tizerine karisik teknik

180 X390 cm

Olcay Art Koleksiyonu
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istanbul’'un Gizemi, 2010
tuval tizerine yagliboya
125 X 125 cm
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istanbul Kirmizi Beyaz, 2010
tuval tizerine yagliboya
150 X 150 cm

123



istanbul Cizgisi A, 2009
tuval tizerine yagliboya
250 X 150 cm

Olcay Art Koleksiyonu




istanbul Cizgisi B, 2009
tuval tizerine yagliboya
250 X 125 cm

Olcay Art Koleksiyonu
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istanbul Cizgisi C, 2009
tuval tizerine yagliboya
250 X 150 cm

Olcay Art Koleksiyonu

e il
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S ——— istanbul, 2009
tuval tizerine karnsik teknik

140 X 9O cm

Burak Karabacak

Koleksiyonu
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istanbul Kirmizi, 2009
tuval tizerine yagliboya
140 X 140 cm




istanbul, 2009

tuval tizerine yagliboya
225x 180 cm

Aziz Karadeniz
Koleksiyonu
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istanbul’'un Gizemi, 2010
tuval tizerine yagliboya
160 X 140 cm
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istanbul - Yeni Cami’den
Bir Bakis, 2010

tuval tizerine yagliboya
180 x 130 cm




istanbul’'un Gizemi, 2010
tuval tizerine yagliboya
90 X 190 cm
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Yesil istanbul, 2006
tuval tizerine karisik teknik
125 X 125 cm
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istanbul Mavi, 2010
tuval tizerine yagliboya
150 X 150 cm
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Firtina, 2010
tuval tizerine karisik teknik
130 X 100 cM
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Titresim ve Ritm, 2010
tuval tizerine yagliboya
120 x 80 cm

i 'j J I
I.&

lhk un |+l|1'lll[l"'l"l lHuH
AR BB Wm.h!



istanbul Sonbahari, 2010
tuval tizerine yagliboya
180 x 180 cm




Sonbahar Sarisi, 2007
tuval tizerine yagliboya
125 X 125 cm
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Yesil istanbul (detay), 1990
tuval tizerine yagliboya

8o x 250 cm

Ozel Kolleksiyon
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ANONIM, “Titresimlerin Bilyiisiinde Devrim Erbil...”, Dergimiz Giizel Sanatlar Dergisi, S.26, Mart 2009, s.26.
ANONIM, “Titresimlerin Biiytisiinde Devrim Erbil...”, s.25-26. Sirr Yircali, Balikesir'in kklii ailelerinden birine
mensup olup bir isadamidir. Demokrat Parti’nin kurucularindan Sitki Yircali’nin kardesidir ve séz konusu yarisma da,
bu iinlii isadaminin adina diizenlenmektedir.

ANONIM, “Titresimlerin Biiytstinde Devrim Erbil...”, s.27.

ANONIM, “Titresimlerin Bilyiisiinde Devrim Erbil...”, s.27.

ANONIM, “Titresimlerin Biyiisiinde Devrim Erbil...”, s.24.

ANONIM, “Titresimlerin Biiytisiinde Devrim Erbil...”, s.27-28.

Aysegiil SONMEZAY (Séylesi), Giildiigiime Bakma Mehmet Giileryiiz Kitabi, Tiirkiye is Bankasi Kiiltiir Yayinlari,
istanbul, Mart 2004, s. 179-180.

Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Calli Uzerine”, Cagdas Tiirk Resminden Ornekler, Ak Yayinlari Kiltiir Kitaplari Serisi: 5,
istanbul, 1982, s.36.

Abdiilkadir Giinyaz, Devrim Erbil, so. Sanat Yili, istanbul, 2009, s.9.

. A. Metin GERCEK, “Devrim Erbil'in Resim Sergisi”, Balikesir Postasi, 1956’dan aktaran Devrim Erbil Sanat Miizesi

Balikesir, Bilim Sanat Galerisi Yayinlari, Istanbul, 2002, s. 15.
ANONIM, “Titresimlerin Biyiisiinde Devrim Erbil...”, s.30.

. ANONIM, “Titresimlerin Bilyiistinde Devrim Erbil...”, s.30.

Aysegiil Sonmezay (Soylesi), Guldugime Bakma Mehmet Giileryuiz Kitabi, s.192-193.

ANONIM, “Titresimlerin Biyiisiinde Devrim Erbil...”, s.30.

Nurullah Berk, “Bir Geng Sanatgi: Devrim Erbil”, Devrim Erbil Sanat Miizesi Balikesir, Bilim Sanat Galerisi Yayinlari,
istanbul, 2002, s.21-22.

. Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Erbil'in Diisiinduirdiikleri”, Devrim Erbil Sanat Miizesi Balikesir, s.23-24.
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